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एकांकीकार की प्रेरणा 


प्रेरणा कलाकार की शक्ति है । बिना प्रेरणा पाये कलाकार 
का हृदय रचना की ओर अग्रसर ही नहीं हो सकता । संसार 
के सभी काय करने के लिए मनुष्य को प्रेरणा मिलती हे । 
बिना प्रेरणा कोई भी कार्य कठिन ओर दुस्साध्य है। भावुक ओर 
कवि-हृदर्यों के लिए प्रेरणा नितांत आवश्यक है। सागर की 
उत्ताल तरंगें, पूर्णिमा का चन्द्र, पद्मानन आदि से ही प्रेरणा 
पाकर कवि लेखनी उठा लेते हैं। वीरों को भी प्रेरणा की आव- 
श्यकता होती है । भूषण के काव्य ने वीर शिवाजी को युद्ध के 
लिए कई बार प्रेरित किया होगा। प्रेरणा कला की आत्मा है। 
संसार के सभी ग्राणियों की भाँति एकांकी लेखक को भी प्रेरणा 
की आवश्यकता पड़ती है| वह इस सामान्य नियम का अपवाद 
नहीं ठहराया जा सकता । एकांकीकार के लिए भी प्रेरणा बल 
है, शक्ति है जिसकी डोर पकड़ कर वह साहित्य के क्षेत्र में कूद 
पड़ता है । 

तो, एकांकीकार की प्रेरणाओं को एक एक कर गिनाया नहीं 
जा सकता है | दूकानदार के आय-उ्यय के समान उसकी 
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प्रेरणाओं का कोई लेखा या सूची नहीं प्रस्तुत की जा सकती । 
पर इतना तो निश्चय है कि इतने विशाल विश्व, इतने अनन्त 
ब्रह्मांड में अगश्ित ऐसे पदार्थ हैं, मानव है, जीव हैं जिनसे 
बह प्रेरणा ले सफता है । पर उसे इतना अवकाश कहां या 
कहिए इतनी सूक्ष्म दृष्टि कहाँ ! सामान्यतया हिन्दी के एकांकी- 
कारों को समाज के बाह्याडम्बरों और कुव्यवस्थाओं, प्रतिशोध 
की भावना, आदशे चरित्र, यथाथे पारिस्थितियाँ, श्रेम-जनित 
अन्तहन्द्द एवं बाह्मदन्द्, कतेव्य की महत्ता, संघर्ष, वेचित्र्य तथा 
ऐतिहासिक समस्याएँ आदि बहुत समय से प्रेरित करती रही 
हैं। उक्त इन सभी विषयों में से आदर्श ओर प्रेम तो जैसे हिन्दीं 
के एकांकीकारों को शान्ति से बेठने ही नहीं देते । इन्हीं से 
प्रेरित होकर हिन्दी में कितने द्वी नाटकों की रचना हुईं और 
हो रही है । 
डा० रामकुमार वममों, भुवनेश्वर, गणेश प्रसाद द्विवेदी, 
सगुद्रुशरण अवस्थी, सेठ गोविन्ददास, उपेद्रनाथ अश्क', 
भगवती चरण वो, धर्म प्रकाश, आनंद तथा श्रेंम नारायण 
टंडन आदि एकांकी लेखकों की रचनाओं की श्र रणा अधिकांश 
ध्र्म है। 


एकांकी की कथा-वस्तु 


हिन्दी एकांकी के जनक डा० रामकुमार वर्मा ने कथा-वस्तु 
के संबंध में लिखा है :-- 

“जीवन की परिस्थितियों के ज्ञान के लिए नाटककार को 
अपनी यात्रा में अनेक वर्षो के संबल की आवश्यकता है। 
नाटककार जीवन का अभिन्न सखा है । वर्षी के साहचर्य से 
उसे जीवन की प्रत्येक मुस्कान और प्रत्येक उच्छू वास की गहराई 
काज्ञान है। प्रेस ओर घृणा में हृदय के रपन्दन की गति से उस 
के कान परिचित हैँ। वह जीवन की बहुत सी 'धूसर भुजंग सी 
पगढंडियों पर चल चुका हे, उसे शायद ठोकरें भी लगी हैं । मेरी 
कल्पना में नाटककार मंच पर खड़ा है। विनोद में अपनी मुट्दी 
बाँध कर पूछता द्वे-क्या हे इस में ? कोई कहता है, पैसा | कोई 
कहता है, खाली। आप कह दीजिए--दो आँसू, एक हँसी, आधा 
चुम्बन | नाटककार लज्जित हो कर कट्देगा--ठीक है । 

साहित्य का अध्ययन करने की अपेक्षा हमें जीवन का 
अध्ययन करने की आवश्यकता है। उसी में हमें मौलिकता के 
दर्शन होंगे । साहित्य के भन्थ तो लेखकों के व्यक्तिगत हृष्टि- 
कोणों से ही बने हुए हैं। हमारे सामने दूस पुस्तकों के दख 
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दृष्टिकोण यदि उपस्थित ही कर दिए गए तो हमें जीवन का 
कितना भाग श्राप्त होगा ? हम भी उन्हीं दस दृष्टिकोणों से चार 
की तरह कुछ चुराकर ग्यारहवाँ प्रस्तुत करने की चेष्टा करेंगे । 
तब हम अपने जीवन का प्रथम ज्ञान क्‍यों न अर्जित करें ? पुरुष 
ओर स्त्री के मनोविज्ञान में पैठ कर वास्तविक मनुष्यत्व की 
रूपरेखा का निर्माण क्‍यों न करें ९ 

बहुत से प्रश्न हैं जिनसे जीवन के मूल रूप को अध्ययन 
करने की सामग्री मिलती हे | हमारे इस अध्ययन में वास्तविक 
वस्तुस्थिति का रपन्दन होगा और उस में हम मानव की आवाज 
सुन सकेंगे | साटककार को परिस्थिति की उतनी कल्पना करने 
की आवश्यकता ही क्‍या है ? हमारे जीवन के चारों ओर 
घटनाओं का अविराम प्रवाह बहता रहता है जिनमें प्राणों के 
तत्वों का अत्यन्त रहस्यमय संकेत रहता है। आवश्यकता इस 
भात की है कि इन घटनाओं को सजीव दृष्टि से देख कर उन 
की व्यंजना में कथा-वस्तु का निर्माण कर लिया जावे । यह 
कथा-वस्तु हमारे अत्यन्त निकट होगी । कल्ना-चातुर्य केबल इस 
बात में हे कि घटनाओं को अधिक से अधिक घनीभूत कर 
उन्हें काय-कारण की सनोरंजक आऋंखला में कस दिया जावे। 
माम-परिवतेन के अतिरिक्त नाटककार को और कुछ करने की 
झावश्यकता नहीं है। कार्य-कारण की सबद्धता वस्तुतः प्रतिभा 
की आवश्यकता रखती है ओर जिसमें अधिक प्रतिभा होगी 
वह नाटककार अत्यन्त कोतूहलपूर्ण कथा-वस्तु को भी अत्यन्त 
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स्वाभाविक बना देगा । इस प्रकार प्रतिभा से पूर्ण नाटककार 
को अपने ज्ञीवल के अनुभवों से बाहर जाने की आवश्यकता 
ही नहीं रहती । ह 

नाटक का प्राण उसके संघर्ष में पोषित होता है| यह संघषे 
जितना अधिक नाटककार की विवेचन-शक्ति में होगा उतना दी 
जिज्ञासामय उसका नाटक होगा । अतः नाटककार ऐसी 
स्थितियों की खोज में रद्दता है जिसमें उसे विरोध की तेजस्वी 
शक्तियां मिलती हैं । नाटक लिखने के पूते उसके हृदय में ही 
एक विप्लव होता हे । वह उस विप्लव को अपनी अनुभूति की 
फूँक से और भी उत्तेजित करता है। फिर उसे एक ज्वालामुखी 
का रूप देकर अपने नाटक में रख देता है । उससे व्यक्ति ओर 
समाज की कितनी ही भाव-परंपराएँ नष्ट-भ्रष्ट हो जाती हैं और 
फिर उस नष्ट हुए भाव-समृह से एक नवीन पथ के निर्माण की 
ओर नाटककार का संकेत होता है। कितने ही अन्घ-विश्वार्सों के 
भीतर से विश्वास की स्वास्थ्य-प्रद आशाएं विकसित होती हैं। 
जीवन के अन्तराल में छिपी हुईं न जाने कितनी सुप्त प्रवृत्तियाँ 


जीवन में पहली बार जाम्मत होती हैं । 
थे प्रवृत्तियाँ मनोविज्ञान को गुदगुदाने से दी जागती हैं और 


इसके लिए अनुवीक्षण की आवश्यकता है। इस अनुवीक्षण में 
घटनाओं के साथ साथ पात्रों की रूप-रेखा भी रपष्ट हो जाती 
है। यही फारण है कि इस सूच्षम दृष्टि से देखे हुए पात्रों के 
परिचय में संकेत-लिपि अधिक विस्तारमय हो जाती है। रमेश 
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में व्यक्तित्व का मोह है इसलिए वह अपने माथे के दाग के 
छिपाने के लिए चन्दन लगाये हुए है । लीला की लिपस्टिक चुरा 
कर किशोर अपने चित्रों में रंग भर रहा है क्‍योंकि उसे अपनी 
स्री का लिपस्टिक लगाना पसन्द नहीं है'। इस प्रकार के संकेत- 
चित्रण से रंगमंच के संचालक को चाद्दे पात्र के चुनाव और बेश- 
भूषा के निधोरित करने में सहायता मिल जाय किन्तु इससे 
अधिक पात्रों के मनोविज्ञान के। स्पष्ट करने की भावना है। स््री- 
पुरुषों के मनोविज्ञान में आन्देल्न उपस्थित करने वाले प्रश्न 
नाटककार की लेखनी में अपना उत्तर पा सकते हैं। समाज ओर 
परिवार के संघर्षी के रंगमंच पर उपस्थित कर नाटककार 


जनता के अपनी वास्तविक स्थिति से परिचित करा सकता है । 
हमारे सामने प्रश्न यह है कि हम जीवन का चित्रण किस 


प्रकार करें ? क्‍या हम जीवन की नग्न परिस्थितियों को कला से 
सुसज्जित कर उपस्थित करें या जीवन के मोलिक एवं विकृृत 
रूप के यथातथ्य घटनाओं से छीन कर रंगमंच पर रख दें ? 
रूस के लेखकों ने तो अधिकतर यही किया है कि जीवन को 
अपने नग्न स्वाभाविक रूप में जैसे का तैसा रख दिया है । 
मैक्सिस गार्की ने अपने उपन्यास और नाटकों में जीवन को 
ही साहित्य और कल्ला मान लिया है। समाज के निम्न स्तरों से 
जीबन लेकर उसने अपने साहित्य का निर्माण किया है। नाटकों 
में कथा-वस्तु नहीं के बराबर है किन्तु चरित्र अत्यन्त आवेगमय 
ओर शक्तिशाली है। घटनाओं में कोई नाटकीय कौशल्न नहीं 


ही ही 


है, जीवन की स्वाभाविकता अपनी तीजत्र गति से स्पष्ट होती चली 
गई है । दि चिल्ड न आव दि. सन्‌!” में नायक की आत्महत्या 
ओर नायिका का पागलपन विवाह की वास्तविक समस्याओं पर 
गतिशील शालोक फेंकता है । जीवन की दुःख-पूर्ण और वास्त- 
विक घटनाओं का क्रम एक निरन्तर प्रवाह की भाँति होता है । 
यही बात चेखाब के साथ है. किन्तु उसने नाटकीय कोशल में 
उ्यंजना को प्रधान स्थान दिया है। पात्रों का कार्य-विन्यास 
जीवन के अनुरूप ही है। आना, जाना, हाव-भाव अद्शित करना 
कपड़े पहनना आदि अत्यन्त वास्तविक ढंग से किया गया है। 
ऐसा करना यद्यपि नीरस हो गया है तथापि उसमें मनोविज्ञान 
को सूक्ष्म प्रवृत्ति दर्पण के बिम्ब की भाँति झलक उठी है। 
नाटकीय कल्ला की उसने इतनी चिन्ता नहीं की जितनी सवाभा- 
विक मनोविज्ञान के स्पष्ट करने की, किन्तु उसमें कला उपेक्तित 
भी नहीं हे । दि सी गल' ओर थी सिस्टस” में जीवन की गति- 
शीलता अत्यन्त क्रम-बद्ध रूप से उपस्थित की गई है । टाल्सटाय 
ने भी स्वाभाविक चित्रण का मागे अहण किया किन्तु वह अन्त 
में उपदेशक और आदशे के समीप तक पहुँचने के अयक्न में 
लग गया । दि लाइट देट शाइन्स इन दि डाकनैस' में यदि वह 
धार्मिक जीवन की कठिनाइयों को स्पष्ट करता है तो दि पावर 
आवू डाकनेस' में किसान के जीवन का क्रन्दन समाज तक खींच 
लाता है। टाल्सटाय ने वास्तविकता के आदर्शंवाद' से संबद्ध 
कर दिया है! जीवन के यथाथ चित्रण में हम रूस के कलाकारों 


से बहुत अधिक प्रभावित हुए हैं। आब दम अपने नाठकों में 
इसी बात की माँग करने लगे हैं कि हमें अपनी कठिनाइयों के 
अधिक से अधिक स्पष्ट करने का अवसर मिले | इसलिये हमारे 
अधिकांश आधुनिक नाटककार नाटक के अभिनयात्मक सोन्द्ये 
ओर वस्तु-विन्यास के कलापूर्ण मार्ग से हठते से जा रहे हैं। 
ऐसा ज्ञात होता है कि हम साहित्य के ज्षेत्र में रूस के आदशा 
का ही अन्धानुकरण करते चले जा रहे हैं। साम्यवाद के जो 
विचार उठ रहे हैं उन्होंने ही हमारे साहित्य में प्रगतिशील 
रचनाओं को प्रोत्साहित किया हे। हमारे नवीन लेखकों ने 
प्रगतिशीलता' के नाम पर जो अपनी उच्छ खंलता प्र॒ष्ठों पर रख 
दी वह हमारे जीवन की नेसर्गिक गतिशीलता से बहुत दूर जा 
पड़ी है। 

मानवी हृदय की अभिव्यक्तियाँ उनके सिद्धान्तवाद' के 
बाक से दब गईं हैँं। उनके साहित्य के “चरित्र' मनुष्य के 
नेसगिक हाव-भाव के प्रतीक न होकर सिद्धान्तों के सीधे-टेढ़े 
प्रतीक बन कर रह गये हैं। मनुष्य को भूल कर हम “र्ग' के 
पीछे पड़ गये हूँ । हम वास्तविक वस्तुस्थिति से आँख बन्द नहीं 
करना चाहते किन्तु हम उसके प्रदशेन में साहित्यिक सुरुचि 
ते सुरक्षित रख ही सकते हैं जिस का प्रगतिशीज्ञ साहित्य में 
विनाश होने जा रहा है । हमारा अति आधुनिक हिन्दी साहित्य 
जिस उच्छुखंलता के साथ जा रहा है, उसमें मुझे भय है, कोई 
भी उत्तरदायित्त्त की भावना नहीं जान पड़ती | बह सौंदर्य के 
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नष्टअष्ट करना चाहता है. किन्तु पुनर्निर्माण के लिये कोई कारये 
निर्धारित नहीं करता । 

इसमें केई सन्देद्द नहीं कि जीवन की वास्तविकता दमारे 
नाटक की आधार-शिला होनी चाहिये पर जिस वास्तविकता में 
केई आकर्ेण नहीं है, वह हमें रुचिकर नहीं हो सकती। 
हमारे जीवन में सहस्त्नों घटनायें घटित होती रहती हैं किन्तु उन 
में से कितनी हमें याद रहती हैं ओर जब हमें रंगमंच के थोड़े 
से समय में जीवन का चित्रण करना द्वोता है तब हमें जीवन की 
ऐसी घटनाएँ ते चाहिये ही जे हृदय की सहानुभूति प्राप्त कर 
सकें या हमारी रागात्मक प्रवृत्ति में कुछ चेतना ला सकें। यदि 
साधारण घटनाओं की आवृत्ति ही संगमंच पर हो ते हमारा 
जीवन ही क्ष्या कम वास्तविकता का केन्द्र है कि हम उसे भूल 
कर रंगमंच की शरण लें। परिस्थिति यह है कि हमारे जीवन 
की वास्तविकता के घनीभूत करने में हमें कला का आश्रय लेना 
आवश्यक हो जाता है ओर यहीं “यथार्थ” में आकर्षण उत्पन्न 
होता है। रूप और रंग का सन्निवेश हमारे अनुभव की घटनाओं 
में प्राण-प्रतिष्ठा कर रंगमंच पर मने।र॑ंजन का साधन बनता है। 
आपके अपने वातालाप में भी अनुभव होगा कि जब आप 
किसी घटना फे। यथावत््‌ कहते हैं तब उसमें लोगां के! विशेष 
दिलचस्पी नहीं होती लेकिन जब आप उसी में अपनो ओर से 
नमक,-मिर्च' लगा देते हैँ ते बह्दी हँसने हँसाने की सामओ बन 
जाती है । घटना की अन्य साधारण वातों के इस छोड़ देते 


हे भा 


हैं और अपनी रुचि की बात को तीत्रतर करते हुए उसे हँसाने 
के बिन्दु तक खींच लाते हैं और तब बह बात एक स्मरणीय 
घटना बन जाती है| जीवन की घटनाएँ अपने अविराम प्रवाह 
में बहती रहती हैं। उनमें न तो कोई सजावट होती है ओर न 
केई निश्चित एकरूपतवा। जहाँ घटना तीत्रवतर हो सकती है, 
वहाँ उसमें शेथिल्य मिल्नता है, जगह जगह गति में 
अवराध भी होता है, कहीं उसमें अनावश्यक बातों से दिशा- 
परिवतेन भी हो जाता है। संक्तेप में उसकी केाई निश्चित रूप- 
रेखा नहीं होती | कल्ाकार छूटी हुईं बातों के। अपनी प्रतिभा से 
जेाड़ कर घटनाओं के एक सुनिश्चित रूप दे देता है। दबी 
हुईं बातों के उभारता है ओर अनावश्यक बातों के काट-छाँट 
कर एक सुनिश्चित गति और दिशा आँखों के सामने स्पष्ट करता 
है | जंगल में अनेक सुन्दर फूल खिले होते हैँ जिनकी ओर 
हमारी दृष्टि भी नहीं जाती। यदि जाती भी है तो हम उनकी 
ओर आकषित नहीं होते | लेकिन जब उन्हीं फूलों का संकलन 
मात्रा के रूप मे होता है तब हम प्रत्येक फूल के सौंदये पर 
मुस्ध होते हैँ ओर माला के निर्माण में प्रत्येक फूल के रंग और 
क्रम की आवश्यकता का अनुभव करते हैं । इसी प्रकार कलाविदू 
नाटककार जीवन से ही घटनाएँ चुनता है लेकिन उनका क्रम 
ओर पारस्परिक सहयोग हमारे हृदय में आनन्द की सृष्टि करता 
है ओर हम जीवन के रहस्यों से कुछ ही देर में परिचय प्राप्त 
कर लेते हैं । इसलिये जैसा मेंने ऊपर कहा है. नाटककार के 


है आय 7) 


जीवन से बाहर जाने की आवश्यकता नहीं, आवश्यकता केवल 
कलात्मक रूप से घटनाओं के उपस्थित करने की है, चिरन्तन 
अर्तित्व की पीठिका पर जीवन के कोतूहल के व्यंजनात्मक 
भाषा में उपस्थित करने की है । हमारे प्रगतिशील लेखक जीवन 
के पस्तुत करने की शैली में कला का ध्यान नहीं रखते, सौंदय 
ओर सुरुचि की उपेक्षा करते हैं, यही मेरा उनसे मतभेद हे। 
मैं यहाँ तक तो मानने के लिये तैयार हूँ कि चरित्र के विश्लेषण 
या स्थिति के विस्वार में मनोविज्ञान केा प्रधान स्थान मिल 
जाय और कला के गौण, किन्तु कला का निर्वासन, सुरुचि और 
रंग-रूप का बहिष्कार मेरे दृष्टिकेण से साहित्य की पवित्रता 
ओर उसका आकर्षण नष्ट कर देगा। इव्सन जो नाट्य जगत 
का प्रमुख नेता था, सदेव कला के यथार्थ की अनुचरी बनाता 
था जैसे किसी वीर पुरुष के पीछे एक सजी हुई नव वधू चली 
जा रही है । 

प्रगतिवादी एक ग्रतिहिसा लेकर साहित्य का निर्माण करना 
चाहते हैं | साहित्य की रचना यदि प्रतिद्िसा लेकर हुईं तो बह 
सर्वेकाज्ीन सत्य और सोन्दर्य से बहुत दूर होगी, ऐसा मेरा 
विश्वास है । उन्हें गन्दी नाली अच्छी लगती हे, वे हमेशा भूखे 
किसान ओर पसीने की दुर्गन्धि में डूबे मजदूर के दी साहित्य 
के सिर पर चढ़ाकर साहित्य का झूंगार चाहते हैँ। भूखे किसान 
ओर मज्दूंर के चित्र किसी स्थल पर अच्छे हो सकते हैं. पर उन 
का एकमात्र आधिपत्य हमारे साहित्य के बौद्धिक विकास में 
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सहायक नहीं हो सकता। गन्दी बातों के अधिक से अधिक 
प्रश्रय देना यथार्थवाद के लिए आवश्यक हो गया हे। हमारा 
प्रगतिशीज लेन्नक अश्लीलता फे किनारे बेठकर साहित्य के 
नाम पर अपनी वासनाओं का नृत्य देखना चाहता हे । 


परियों के देश की कल्पनाओशों से हटकर वास्तबिकता 
का क्षेत्र नाटक के लिए में आवश्यक समभता हूँ। यहाँ तक तो 


यथाथवाद अभिनन्दनीय है लेकिन इससे आगे साहित्य के 
पथ-अ्रष्ट होने की संभावना है | फेवल अश्लील ओर कुरुचिपूर्णे 
क्रियाओं ओर प्रतिक्रियाओं से साहित्य अपना वह स्वभाव खो 
देता हे जो उसे खवंव्यापी और सब हितकारी बनाता है। 
साहित्य में स्थितियों का एक चुनाव द्वोता है । जिससे बह 
भावनाओं के केन्द्र में संचित होकर हृदय में प्रवेश पाता है | 
हमारा प्रगतिशील लेखक दुःख, निराशा, करुणा, क्रान्ति और 
अश्लीलता की घटनाओं पर घटनाएँ जोड़ता है और चरित्रों को 
सिद्धान्तवाद्‌ की गांठों में कसता चलता है। वह अपने देन्‍्य में 
देत्य की इँसी हँसना चाहता है और चाहता है कि सारी दुनियाँ 
उसकी ओर आँख फाड़ कर देखे ओर उसका पक्ष समथन करे । 
में कल्नात्मकता के पक्ष में वहीं तक हूँ जहाँ तक कि वह 
जीवन की वस्तु-स्थितियों को कुरुचिपूर्ण शौर नीरस होने से 
बचाती है । सुन्दर सुन्दर वाक्यों और अलंकारमय वार्तालाप 
यदि नाटक में प्रगति उत्पन्न नहीं करते तो वे व्यथ हैं। केवल 
मनोरंजन या हास्य के लिए पात्नों का देर तक वातालाप में उक्षमे 
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रहना युक्ति-संगत नहीं है । आस्कर वाइल्ड के बुमेन आव्‌ नो 
इम्पारदेन्स” में जो मनोरम वाक्यों की बेलें सजाई गईं हैं उन 
से हम सनन्‍्तुष्ट नहीं होते। क्योंकि उनमें से अधिकांश न तो 
कथानक की प्रगति में सहायक हैँ ओर न चरित्र चित्रण में। 
हमें वार्ाल्ाप से घटनाओं के गूढ़ से गूढ़ आरोह और अबरोहों 
का ज्ञान हो जाना चाहिए । शब्दों में ध्वनि और उ्यंजना ही 
ओर हमारे द्वावों में सुख या दुःख का संपूर्ण मनोविज्ञान ! 
जार्ज बनांडे शा इस क्षेत्र में अत्यन्त चतुर हैं। उनके संवाद 
अत्यन्त सरलता से पात्रों को याद द्वो जाते हैँ क्‍योंकि पात्रों के 
हृदय में ही सम्बाद के स्वर स्वाभाविक रूप से जन्म पा जाते 
हैं। आइरिश नाटककार जे० एम० सिज के सम्बाद भी अत्यन्त 
ममस्पर्शी और काव्य-छटा से ओतप्रोत हैं । 

आधुनिक जीवन को देखते हुए हमारे नाटकों को चरित्र- 
प्रधान होना चाहिए । प्रत्येक व्यक्ति की रूपरेखा मनोभाषों के 
विकासानुसार स्पष्ट होनी चाहिए । हमें वे और समूह के पर्याय 
व्यक्तियों पर अधिक भ्यान देना चाहिए क्योंकि उन्हींके 
मनोविज्ञान के सद्दारे हम जीवन के गृढ़ रहस्यों से परिचित 
हो सकते हैं | वर्ग के चित्रण में सिद्धान्त की अमुखता पहले 
आती है ओर हमारे सामने जीवन का एक विशेष सम्भवत्त: 
मलीन ओर उदास दृष्टिकोण आ जाता है। जीवन के प्रति 
असंतोष हमें पहले से द्वी होने लगता है फिर हम स्वस्थ जीवन 
का रूप ही किस प्रकार निरूपित कर सकते हैं ? शा ने जनता 
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की शचि की सदैव उपेक्षा की । उसने वास्तविक अप्रभावित 
जीवन को आधार मान कर समाज के दुराचरण की ख ब निन्‍दा 
की | उसने प्रत्येक खी को बतला दिया कि वह कया है । उसने 
प्रत्येक पुरुष को बतला दिया कि उसका उत्तरदायित्व कितना 
ओर कैसा है । अतः स्वस्थ जीवन से लिए गये मनोभावों के 
अमाव में अच्छी से अच्छी कथा स्वप्न के रंगीन और क्षरिक 
जाल से श्रेष्ठ नदीं हो सकती । हमारे प्राचीन भारतीय साहित्य 
में नीति ओर उपदेश को प्रधानता रही है। हितोपदेश और 
पंचतन्त्र की कथाओं में जीवन का उतना महत्त्व नहीं हे जितना 
सिद्धान्त का । भारतीय नाट्य शा्त्र में मी नायक के द्वारा 
सद्शुणों को प्श्रय देने की भावना है | लेकिन यह सब इस लिये 
है कि हमारा साहित्य धर्म से अनुप्राणित है और धमे में 
अचार शास्त्र के विधि-निषेघ की भावना का रहना आवश्यक ' 
है । संस्क्रत नाटकों ने जहाँ कथा को आकषक रूप दिया है वहाँ 
उन्होंने चरित्र की मीमांसा भी अच्छी की है यद्यपि यह चरित्र 
की मीमांसा आदर्शवाद को ही लेकर हुई | कथानक भी परंपराओं 
से पोषित होने के कारण पश्चिमीय नाव्य कथावस्तु से भिन्न 
सा है | उसमें चरससीमा : (क्लाइमैक्स) के लिये कोई स्थान नहीं 
है । यद्यपि कोतृहल और जिज्ञासा की सब से बड़ी शक्ति उसमें 
निवास करती है| जब हमारे सामने 'फलागम' का स्वर्ण-प्रदेश 
है जिसमें नायक अपने अधिकारों' को हस्तगत कर सफलता 
के सिंहासन पर बेठता है तब उसे अन्तिम वाक्य के लिए 
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भरतवाक्य” का ही वरदान मिलता है । समस्त नाटक में 
नायक की विजय एक निश्चित धारणा है। उस पर चाहे जितने 
संकट आवें किन्तु अन्द में अपनी शक्ति से या दैव की अरणा 
से वह प्रतिनायक को पराजित अवश्य करेगा । नाटक सभी 
परिस्थितियों में सुखान्त होगा क्योंकि दक्ष, प्रियंदद और 
धार्मिक नायक का पराजय समाज में अनीति और अन्याय का 
मार्ग भ्रशरत करेगा । अत: समाज की व्यवस्था के लिये सत्प 
की विजय को दिखलाना अभीष्ठ हे। जब नायक की विजय का 
सिद्धान्त लेकर नाटक चलता है तब चरम सीमा : क्लाइमैक्म : 
के लिए स्थान ही कहाँ रह जाता है' जिसमें एक एक भावना 
नायक को मृत्यु या पराजय के मुख में ढक्रेल सकती है ' ए फाल्स 
स्टेप एन्ड ए ट्रेजड़ी' अथात्‌ (एक गलत काय किया ओर दुखान्त! 
की भावना तो भारतीय नाट्यशात्र में है ही नहीं। वहाँ आरम्भ, 
प्रयत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम में प्रतिनायक नायक 
को दुखी मात्र कर सकता है। इससे आगे बढ़ने को क्षमता उस 
में है ही नहीं । अतः भावना के आरोहद ओर अवबरोह के 
दृष्टिकोण से प्राचीन नाठकों के वस्तु विन्यास का रेखा-खिश 
कुछ इस प्रकार होगा :--- 
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पश्चिम के नाव्य शातत्र के अनुसार सुखान्त और दुःखान्त 
दोनों की परिणति घटनाओं की दिशा में हो सऋती है। उसमें 
अन्तठदून्द और घटनाओं का घात-प्रतिधात प्रमुख है । 


साधारणतः नाटक की कथा-वस्तु यही रूप घारण करती 
है। किन्तु एकांकी नाटक में सावारण नाटक से बहुत भिन्नता 
होती है। उसके कथानक का रूप तब हमारे सामने आता हे 
जब आधी से अधिक घटना बीत चुकी होती है। इसलिए उस 
के प्रारम्भिर कार्य में ही कोतूहल और जिज्ञासा की अपरिमित 
शक्ति भरी रहती है । बीती हुईं घटनाओं को व्यंजना चुम्बक 
की भाँति हृदय आकृषिंत करती है । क़ृथानक ज्िप्रगति से आगे 
बढ़ता हे ओर एक एक भावना घटना को घनीभूत करते हुए 
गूढ कोतृहल के साथ चरम सीसा में चमक उठती है । समस्त 
जीवन एक घंदे के संघ में ओर वर्षों की घटनाएँ एक मुस्कान 
या एक आंसू में उभर आती है, वे चाहे सुखान्त रूप में हों 
चाहे दुखान्त रूप में । इस घनीभूत घटनावरोह में चरम सीमा 
विद्यत की भांति गतिशील होकर आलोक उत्पन्न.करती है और 
नाटककार समस्त वेग से बादल की भाँति गर्जन करता हुआ 
नीचे आता है। 

प्रवेश कुतूहलता की वक्रगति से होता है | घटनाओं की 


व्यंजना उत्सुकता से लम्बी हो जाती है। फिर घटना में गति 
की घनीभूत तरंगें आती हैं जो कुतृहलता से खिंचकर चरस 
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सीमा में परिणत होती है । चरम सीमा के बाद ही पकांकी 
नाटक की समाप्ति हो जानी चाहिए नहीं तो समस्त कथानक 
फीका पड़ जाता है | चरम सीमा के बाद घटना विस्तार केसा 
ही अरुचिकर है जैसे प्रेयसी से बातें करने के बाद आदे-दाज्ष 
का द्विसाब करना । 
मेरे सामने एकांकी वाटक की भावना वेसी हो है जेसे एक 
तितल्ी फूल पर बैठकर उड़ जाय । उसकी घटना-वस्तु से जीवन 
मनोरंजन के साथ निखरे हुए रूप में आ जाय | माटक के 
सममने में न तो प्रयास की ही आवश्यकता हो और न सकांबट 
ही | संक्ष प में, जीवन का्एक पृष्ठ उलट जाय और उसको 
उलटाते हुए आपके मुख पर सन्‍्तोष ओर सुख हो । दुर्भाग्य 
की बात है कि हमारी जनता की रुचि साहित्य की ओर अभी 
आकर्षित नहीं हुईं | हमें अपनी रचनाओं से जनता को साहि- 
त्यिक बनाना है और उसकी रुचि का परिष्कार करना हे । यह 
तभी सम्भव होगा जब हमारे नाटककार, निर्माता और विचारक 
होंगे, जब वे जीवन को ऊँचे धरातल पर ले जाकर अपिष्दि 
करेंगे।' 
( बि० ना दी० ) 
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हिन्दी में एकांकी 


पात्र 

एकांकी लेखक पात्रों को नाठक की कथा-वस्तु के माध्यम से 
दर्शकों के समक्ष उपस्थित करता है। लेखक के विचारों को भी 
पात्र ही जनता के समक्ष प्रस्तुत करते हैं | एकांक्ली नाटकों में पात्र 
बहुत कम द्ोते हैं । उनकी संख्या चार या पाँच से अधिक 
नहीं होती जिसका संबंध नाटक की घटना से संपूर्णतया 
होता है। केवल मनोरंजनाथे पात्रों की संख्या में वृद्धि अनपेक्षित 
ही नहीं वरन्‌ कल्ना की दृष्टि से नाटक के लिए द्वानिकारक भी हे । 
नाटक के प्रत्येक पात्र की रूप-रेखा पत्थर पर अंकित रेखा की 
भाँति सुस्पषष्ट एवं गहरी होती हे। एकांकी में नायक तो होता 
ही हे किन्तु बड़े नाटकों की भाँति इसमें भी प्रतिनायक का 
विधान दो सकता है । प्रतिनायक का विधान अथवा सर्जन 
बहुत कुछ कथा-वरतु पर ही निर्भर होता है| यदि कथा-बरतु, में 
बाह्य जगत का संघर्ष अधिक है, अथवा प्रेम आदि भाषों का 
चित्रण है, तो श्रतिनायक की कल्पना की जाती है। परन्तु हिन्दी 
में ऐसे भी एकांकी है जिनमें बाह्य संघर्ष ओर प्रे स-पूर्ण कथानक 
होते हुए भी प्रतिनायक की रचना नहीं की गईं। 'रूप की बीमारी” 
ओर “लक्ष्मी का स्वागत” इसी कोटि की रचनाएँ हैं फिर भी 
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उनमें प्रतिनायक की कल्पना नहीं की गई । जिन नाटकों में 
प्रतिनायक के लिए कोई स्थान नहीं होता उनमें विविध गोण 
पात्रों के समावेश से और घटनाओं के झाधार से कथा-वस्तु में 
गति पैदा की जातो है। इस प्रकार पात्रों को दृष्टि से हिन्दी- 
एकांकियों के भेद किए जा सकते हैं :-- 

?--वे नाटक जिनमें नायक और अतिनायक दोनों होते हैं । 

२--वे नाटक जिनमें भायक ओर गोण पात्रों के आधार पर 

कथा अग्रसर होती हे। 

३-बे नाटक जिनमें नायक, प्रतिनायक के साथ गौण पात्रों 
का भी विधान होता है । 

नायक कथा के क्रम को आगे बढ़ावा है और प्रतिनायक 
कथा-सूत्र की विकसित अवस्था का अवरोध करता है | गोण पात्र 
नाटक में, श्षामान्य तथा निम्नलिखित चार प्रकार के काय करते 
हुए कथा के विकास में सहयोग प्रदान करते हैं ;-- 

१--उत्तेजक | 

२-समाध्यस | 

३--सूचक | 

४-प्रभाव-व्यज्ञक | क्‍ 

(१) वे गौण पान्न जो कथा के विकास को उत्तेजित करते हैं 
उत्तेजक कहलाते हैँ । 'रूपकी बीमारी' सें डाक्टर उत्तेजक पात्र है | 

(२) जो गौण पात्र मुख्य पात्र या नायक के मनोगत भावों 
को प्रकट करे या कराये वह माध्यम है । माध्यम का मुख्य कार्य 
है मुख्य पात्र के 'स्वगत” को रोकना। माध्यम सामान्य रूप से 
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नायक का कोई मित्र या आत्मीय व्यक्ति ही माना जाता है 
उदाहरणार्थ अधिकार लिप्सा' में प्रयागर्सिह जो अयोध्यसिह 
के मनोभावों को प्रकट करता रहता है। 

(३) नाटक की कथा-वस्तु के रहस्यों को स्पष्ट करने वाले 
या अप्रत्यक्ष विषय को स्पष्ट कर देने वाले पात्र सूचक हैं | 
सुद्दागबिन्दी' में डाक्टर सूचक हे। 

(४) वे पात्र जो कहीं रहस्यमय सकेत, इंगित अथवा 
भूमिका की भांति ऋथा-वस्तु में यत्र-तत्र उपस्थित होते हैं वे 
प्रभाव-व्यंजक पात्र हैं | उदाहरणाथ स्ट्राइक में 'नवयुवक । 

पात्रों की रचना में नाटककार को सामान्य रूप से चार. 
बातों पर ध्यान रखना अपेक्षित है -- द 

(१५) पात्र इसी संखार के हों। उनमें पारलोकिक तत्व न 
हों अथवा वे कल्पना लोक में विचरने वाले कवि न हों। नाटक 
में ऐसे पात्रों को भी नहीं लाना चाहिए जो आत्माओं के प्रतीक 
हों। भूतों और प्रेतों को स्टेज पर दिखाना असम्भव है। क्षण- 
मात्र में स्टेज पर खड़े खड़े उनका विल्ञीन हो जाना भी असम्भव 
है। अतः नाटककार को ऐसे पात्रों को मंच पर नहीं लाना 
चाहिए । 
(२) पात्रों में जनता को आकषषित करने की क्षमता हो । 

(३ ) पात्रों की रचना मनोवेज्ञानिक आधार पर दो । 

(४ ) नाटक में पात्रों की भर्ती न हो | नाटक में चार-पाँच : 
पात्रों से अधिक की आवश्यकता नहीं है । 


एकांकी में सवाद अथवा कथापकथन 


कथेपकथन अथवा संवाद एकांकी नाटकों का सब से आव- 
श्यक तत्व है। बिना कथोपकथन के एकांकी के अस्तित्व की 
कल्पना भी नहीं की जा सकती | कथोपकथन वह साधन है जिसके 
द्वारा नाटकीय पात्र स्वविचार, रवानु भूति तथा स्वभावों के व्यक्त 
करता हुआ उनसे जनता वा दशेकों का परिचय कराता है | 
कथोपकथन का, इसी कारण एकांकी अतीव अनिवायें तत्व कहा 
गया है| सुन्दर और आकषघक कथोपकथन एकांकछी के समस्त 
अभावों को दूर कर देता है। पाठक या दर्शक उनके चमत्कार 
से पात्र के भावों के साथ साधारणीकरण स्थापित कर लेता 
है| असंगत न होगा यदि कहा जाय कि कथोपकथन ही एकांकी 
की आत्मा है, प्राण है। 
कथोपकथन आकषक होना चाहिए । प्रायः पत्र-पत्रिकाओं में 
ओर कभी कभी पुस्तकाकार प्रकाशित एकांकियों में यह बात देखी 
जाती है कि एकांकी में संवाद वा कथोपकथन हैं तो सद्दी परन्तु वे 
निर्जीव से हैं । उनमें पाठकों या दर्शकों को न तो प्रभावित करने 
की शक्ति है, व आकर्षित करने की सामथ्ये | पाँच-पाँच मिनट 
की अवधि तक एकांकी के कथोपकथन में कोई विशेषता नहीं 
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होती | पात्र परस्पर रस्स अदायगी' या कतेव्य-पू्ति सी करते 
प्रतीत होते हैं। पात्रों के कथोपकथन में न उल्लास है, न सजी- 
बता | प्रायः कथोप कथन पात्रों की स्थिति के अनुकूल भी नहीं 
ठहरते । कुछ एकांकी नाटकों में कथोपकथन अत्यन्त घरेलू तथा 
असाहित्यिक प्रतीत होते हैं । उनमें साधारण व्यक्तियों के 
वातालाप का सा चमत्कार भी नहीं हवाता। एकांकीकारों के इन 
सभी दोषों से दूर रहने के लिये प्रयल्नशीज्ञ रहना चाहिये । उसे 
सममक लेना चाहिये कि जब कथोपकथन ही एकांकी की आत्मा 
है, प्राण है, तो उसमें शक्ति होनी चाहिये और शआ्आाकषंण मी 
साथ ही साथ अपेक्षित है। यह एकांकी के सूत्र के बढ़ाने में सहा- 
यक सिद्ध होता है | पाश्चात्य विद्वान श्री बाल्टर रिचार्ड एटन के 
मतानुसार एकांकीकार को अपनी कथा-वस्तु के अनुकूल दी 
कथोपकथन का निर्माण करना चाहिए | कथोपकथन में एक भी 
शब्द अनावश्यक न हो, एक भी वाक्य अधिक न हो ओर पात्र 
के। केवल वही कुछ कहना चाहिए जिसके कहे बिना कथा का 
न तो विकास ही द्वो पाता है और न पात्र के भावों का सस्यक्‌ 
परिचय ही उपलब्ध होता है। पात्रों के अपनी भाषा में अत्यन्त 
स्वाभाविक रीति से बोलना चाहिये। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि सुन्दर कथोपकथन के डेतु सबसे 
आवश्यक वात यह है कि वह अत्यन्त रवाभाविक हो, अस्वा- 
भ्राविक कथोपकथन सभ्य और शिक्षित जनता के लिए निःसार 


है| उसका केाई महत्व नहीं होगा साथ ही उसमें सादित्यि- 
कता का भी' एकांत अभाव दोगा। 

(१) एकांकी में कथोपकथन अत्यन्त संज्षिप्त हों। उसमें अना-. 
वश्यक वाक्यों और शब्दावली की भरमार न हो। एकांकी 
नाटक का प्रदर्शन केवल कतिपय सिनठों तक ही सीमित है। 
इस सीमित अवधि में यदि पात्र व्यर्थ की बातें करते रहेंगे तो. 
न तो दर्शक उससे प्रभावित होंगे और न नाटककार के लक्ष्य 
की ही पूर्ति द्वोगी। संक्षिप्त कथोपकथन की दृष्टि से डा० राम 


कुमार वर्मा का आँखों का आकाश' पठनीय है | 
(५) कथोपकथन ममस्पर्शी वाग्वैदग्ध्यपूर्ण होना चाहिये। 


वाग्वैदग्ध्य यों भी वातोलाप का गुण माना जाता है पर नाटक में 
इसकी ओर भी अपेक्षा रहवी है। वाग्वैदग्ध्य से कथोपकथन 
में सजीवता का संचार हो जाता है। पाठक और दर्शक, दोनों दी 
के लिए ऐसे कथोपकथन विशेष आकर्षक प्रतीत द्वोते हैँ। 'चार- 
मित्रा' एकांकी में डा० वमों ने चारुभित्रा एवं तिथ्यरक्षिता के 
कथोपकथन में वाग्वेदग्ध्य का समावेश किया है | 

(३, कथोपकथन में चरित्र की चारित्रिकता को अभिव्यक्त 
अथवा प्रकट करने की पूर्ण शक्ति होनी चाहिए। 

(७) कथोीपकथन एकांकी के कथा-सूत्र के विकसित करने में 
सद्दायक दो । 

(४) कथोपकथन निग्न केटि के वादविवाद का रूप न ग्रहण 
कर ले इस बात का ध्यान भी रखना चाहिये | यदि वादविवाद 
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दिखाना ही है तो वह कल्लात्मक रीति से होना चाहिये ओर 
कथोपकथन इसमें सद्दायक होगा | भगवती चरण व्मो का “खब 
से बड़ा आदमी” वादविवाद का सुन्दर एकांकी है जिसमें कथोप- 
कथन की रचना कलात्मक रीति से हुई है । 'प्रथ्वीराज की झाँखें' 
में भी ग़ोरो ओर महाराज प्रथ्वीराज का कथोपकथन विचार 
एवं आवेशपूर्य है फिर भी वह सजीव, आकर्षक और चमरकार- 
पूरा है । 

(६) कथोपकथन में पात्र उपदेश का स्वॉग न भरने लगे । छेदे 
एकांकी नाटकों में व्याख्यान, उपदेश और लम्बी वाक्यावल्ी के 
किये केाई स्थान नहीं है । 

(७) स्वगत' आज की जनता के लिये असत्य, अनावश्यक 
ओर अवाञ्छनीय है। एकांकीकार के 'स्वगतः अपने नाटक में 
बिलकुल दी नहीं रखना चाहिये । 

(८) कथोपकथन सरल और स्पष्ट होना चाहिये। रहस्यपूर्ण 
कथोपकथन प्रायः रसानुभूति में बाधक हो जाता हे। भुवनेश्वर 
के नाटकों में यह दुरूद्दता प्रायः मिलती है । 

(६) कथोपकथन पात्रों के भातों के प्रकट करने की क्षमता 
रखता हो | 


रंग-संकेत वा नाटकीय संकेत 


प्राचीन काल में भारतीय नाथ्यकला विश्व के किसी भी 
देश की नाट्यकला की तुलना में अत्यन्त उच्च थी | पाश्चात्य 
देशों के सम्पके में आने के साथ द्वी भारतीय साहित्य ओर 
कलाओं में अनेकानेक नवीनताओं का समावेश छुआ । प्राचीन 
काल में हमारे यहाँ के नाटक भी सच पर अभिनीत होते थे 
परन्तु उनमें व्यापक निर्देशों अथवा रंग-संकेतों का अभाव 
था । नाटकीय संकेत होते अबश्य थे परन्तु वे अत्यन्त संक्षिप्त, 
केवल कुछ ही शब्दों तक सीमित रहते थे । उन संकेतों या 
निर्देशों को कोई विशेष महत्व नहीं दिया जाता था और न 
आलोचवक या समीक्षक इनके प्रति जामरूक ही रहते थे । 
इसो कारण संभवतः नाट्यकज्ञा की विबेचना करते समय 
नाटककार इनकी ओर से विमुख रदते थे । हिन्दी साहित्य 
में कई पीढ़ी के नाटककारों ने नाट्य साहित्य में एक विशेषता 
का समावेश किया और वह है ठ्यापक नाटकीय संकेत अथवा 
रंग-खंकेत । दूसरा कारण अंग्रेज़ी साहित्य का प्रभाव कहा 
जा सकता है। इस दिशा में हिन्दी के नाटककार बंगला 
के नाटककारों से भी कुछ कुछ प्रभावित हैं । भारतेन्दु बाबू 


( २६ ) 
हरिश्वन्द्र को रंगमंच का सम्यक्‌ ज्ञान था। उन्होंने नाट्य- 
शामञ्न को ध्यान में रखकर ही अपने वाटकों की रचना भी की। 
परन्तु किर भी उनमें व्यापक रंग-संकेत नहीं हैं। सम्भवतः वे 
संस्कृत नाव्य-शात्र से अधिक प्रभावित थे। संकेतों को रखने 
के जे भी प्रयत्न उनके नाटकों में दृष्टिगत होते हैं वे बंगला 
साहित्य के प्रभाव हैं | कारण कि उन्हें बंगला का अच्छा ज्ञान था 
ओर उससे प्रभाविव होना उनके लिए स्वाभाविक भी था। दिन्दी 
नाट्य-साहित्य के इतिहास में भारतेंदु जी के पश्चात्‌ श्री जयशंकर 
अ्रस्नाद द्वितीय मंद्रान्‌ ग्रतिभावान व्यक्ति हैँ । उन्होंने हिन्दी 
नाटक-साहित्य में एक नया युगारम्भ किया। उनकी प्रतिभा के 
आलेक से हिन्दी नाख्य-साहित्य का क्षेत्र पुनः भालोकित हो 
उठा | प्रसाद जी को संस्कृत नाव्य-शासत्र का ज्ञान था । वे 
भारतीयता के उत्कृष्ट उपासक थे | उनके नाटकों में भारतीयता 
पुरातन संस्क्रति, तथा अतीत गोरव के चित्रों के साथ ही साथ 
नाट्य-कल्ला के आवश्यक तत्व भी उपलब्ध होते हैं। भारतेन्दु- 
युगीन नाटक-परम्परा का उन्होंने बहुत अंश में निवाह करने 
का प्रयज्ञ किया । पर उनके नाटकीय संकेत अथवा रंग-सकेत 
भारतेन्दुजी के संकेतों से अधिक व्यापक और उपयोगी सिद्ध 
होते हैं | प्रसादजी के पश्चात्‌ हिन्दी में आने वाले नाटक- 
रचयिताओं ने इस ओर विशेष ध्यान दिया। उनके बाद हिन्दी- 
नाटकों में लम्बे लम्बे और व्यापक संक्रेतों की रचना प्रारम्भ 
हुई । रंग-सकेतों की ओर,ध्यान देने वालों में श्री लद्मी नारायण 
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मिश्र, डा० रामकुमार वर्मा, श्री सुवनेश्वर और सेठ गोविन्द्दास 
हैं। इनके अनुकरणकर्ता तो बाद में बहुत संख्यक दिखाई 
देते हैं। इस नवीन शैली का हिन्दी नाव्य-साहित्य में समा- 
वेश करने वाले उपयुक्त व्यक्ति सभी विद्वान्‌ हैं। उन पर 
अंग्रेजी नाटकों की इस शैल्ञी का प्रभाव पड़ना अत्यन्त स्वाभादिक 
ही है | उनके एकांकियों में गाल्सवर्दी, इब्सन तथा बनीाडे शा 

के व्यापक रंग-संकेत सिलते हैं। 
अंग्रेज़ी नाट्य-साहित्य में नाटकीय संकेतों के विकास ओर 
उत्पक्ति का कारण बताते हुए श्री अमर नाथ गुप्त ने लिखा है 
कि पाश्चात्य साहित्य में इसका अधिकाधिक अंश में उपयोग 
कई कारणों से हुआ | उनके प्रयाग ने ( यह सबब सम्मत है ), 
नाटक को सर्वेप्रिय चना दिया है। आधुनिक नाटककार के दो 
प्रकार की प्रेक्षकों का सामना करना पड़ता है | एक तोवे 
जो मनोरंजनाथे थियेटर में जाते हैं ओर दूसरे वे जो उपन्यास 
ओर कविता के प्रेमी हैं, अभिनय, रंगमंच और नाटक से 
उनका कोई प्रयोजन नहीं है । १६ वीं और २० वीं शताब्दियों में 
उपन्यास-कार ने पाठक के हृदय में जगद्ट कर ली हैं। इस सब - 
प्रियता के कारण नाटक की ओर लोगों का ध्यान कम हो 
गया है। उसी की १ृर्ति के ज्षिण और जनता की उपन्यास-साहित्य 
से अभिरुचि दूसरी ओर मोड़ने के ही लिए नाटककारों ने इसका 
प्रयोग किया । अपने उद्देश्य में वे बहुत-कुछ सफल हुए भी 
क्योंकि उन्हीं लम्बे-लम्बे ओर व्यापक संकेतों द्वारा नाटक में 


( शृद ) 


सी उन्हें ग्रौपन्यासिक इतिबृत्तात्मक शैज्ञी का मजा सा आ 
जाता है। इसके अतिरिक्त आधुनिक नाटककार इसका प्रयोग 
करते हैं इसके प्रचलन की साध को पूरा करने के लिए | 
श्री अमरनाथ गुप्त के प्रस्तुत कथन से तीन बातें प्रकट होती हैं. 
(१) उपन्यास, कविता तथा आख्यायिका-प्रिय जनता के लिए 
नाटकीय संकेतों की आवश्यकता पड़ी | (२) लम्बे नाटकीय स॑ केतों 
के पढ़कर नाटक से अरुचि रखने वाले साहित्यकार व्यक्ति भी 
उसे इसलिए पढ़ने लगे कि उसमें उपन्यास की सी रोचकता का 
सजन हो जाता है । (३ ) वर्तमान एकांकीकार 5 सका प्रयोग इस 
लिए करने लगे कि उन्हें आधुनिकता की साथ पूरी करनी थी। 
दूसरे शब्दों में वे समय के फ्रेशन के साथ चलना आवश्यक 
सममते थे । हमारा श्री गुप्त के उन कथनों से नितांत भेद है। हम 
इन बातों के मानने के लिये उद्यत नहीं हैँ कि लम्बे संकेतों के 
पढ़कर उपन्यास-प्रे मी रोचकता के धोखे में आर जाते हैं या इसका 
अयोग साध मिटाने के लिए ही हुआ है | बस्तुतः तथ्य नितानन्‍्त 
भिन्न है | नाटकीणए संकेतों की रचना का एक निश्चित लक्ष्य होता 
है जे सभो एकांकीकारों के लिये अनिवाय है । 

नाटकीय संकेतों का जन्म ओर विकास हुआ अभिनेताओं 
ओर दिग्दशेकों की सरत्ञता के द्वेतु। ये मंच पर नाटककार के 
उदेश्य को भल्ती-भाँति हृदयंगम करने में सह्यायक द्वोते हैं । 
नाटफीय संकेतों, द्वारा दिग्दशंकों को ज्ञात दो जाता है कि कहाँ 
पर किस सामान की आवश्यकता है, किस स्थान पर कमरे के 
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सामान की स्थिति कथा-बस्तु और पात्रों के प्रतिकूल रहेगी, किस 
स्थान पर पात्रों की वेश-भूषा, द्वाव-भाव, कैसे रहेंगे । वास्तव में 
रंग-संकेतों के समावेश से दिग्दशंकों का काम प्रायः समाप्त सा 
हे! गया है और पात्रों का कार्य प्रायः आधा रह गया है । 

इस भाँति नाटकीय संकेतों की रचना के अनेक लक्ष्य देते 
हैं। सवे प्रथम इनकी रचना रंग-भूमि की व्यवस्था के लिये द्वेतती 
है | लेखक रंग-भूमि के विषय में पाठकों अथवा दशकों को इन्हीं 
नाटकीय संकेतों के अन्तर्गत पूर्ण विचार ( 7469 ) दे देते हैँ । 
उसे ज्ञात हो जाता है कि जिस कमरे का दृश्य दिखाया जायगा 
उसका द्रवाज़ा किस ओर है. उसमें कितनी कुर्सियाँ हैं, कितनी 
मेज़ें हैँ, किस प्रकार के चित्र हैं | रात्रि हे अथवा दिन । खिड़- 
कियों पर पर्दे पड़े हैं या नहीं, आदि। इस वर्णन से दो लाभ 
होते हैं । (१) रंग भूमि के विषय में स्पष्ट ओर सुलम्का हुआ 
रूप ध्यान में आ जाता है और (२) यह ज्ञात हो जाता है 
कि कमरे में रहने वाला व्यक्ति किस श्रेणी का है. और उसकी 
अभिरुचि कितनी परिमाजित अथवा रूढि-प्रधान है। रंगमंच 
के भवन अथवा कमरों के वर्णन में भुवनेश्वर सिद्धहस्त हैं। 
उदाहरणाथे : [ सीन--एक मसध्यव् बंगले के खाने का कमरा, 
जो बरामदें में एक तरफ परदे डाल कर बना लिया गया है। 
एक बड़ा सा साइड टेबिल जिस पर चीनी के बतेन, से ट, प्याले 
नुमायशी ढंग से रखे हैं। पास एक छोटी मेज़ पर फोसे, क्वे- 
कर ओदस, पालसन वटर ओर अचार के दे अमृतदान सजे 
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हैं। खाने की मेज अंडाकार जिसके चारों तरफ चार कूर्सियाँ 
पड़ी हैं। दे! पर एक खत्री और एक पुरुष बेठे हैं। पुरुष सुपुरुष, 
सत्र। कुछ बोले तो पता चले । कम से कम दस सिनट से खामेश । 
तीलरे पद्वर की चाय पी रहे हैं ] प्रस्तुत वर्णन से उच्च वर्गीय 
ज्वीवन की एक मत्क मिल जाती है । वर्णन स्पष्ट, सजीव और 
विशद है कुछ ए#ंकीकार अपने विचार के अधिक स्पष्ट करने 
के हेतु समय का मानचित्र भी दे देते हैँ | उदाहरणाथ डा० राम 
कुमार वो ने परीक्षा' एकांकी का मानचित्र भी दे दिया है। 
उसमें उन्होंने कुर्सी, काउच, आ।ल्मारी, चाटे, टेबल सभी की 
रिथति दिखायी है। इतना ही नहीं नाटककार ने कई एक दर- 
वाज़ों का भी उल्लेख कर दिया है। नीचे स्थान ओर समय दिया 
गया है | कमरे की स्थिति का वण न अश्क ने अपने “अधिकार 
का रक्षक” एकांकी में भी अच्छा किया हे। देखिए :-- 
( समय--अआराठ बजे सुबह ) 

स्थान--घनश्यामदास के मकान का डाइंग रूप । सामने 
बांई ओर दीवार के साथ बड़ी मेज लगी हुईं है जिस पर एक 
रैक में क़रीने से पुस्तकें चुनी है, दायें बायें कोने में दे 
ट्रे रखी हैं, जिनमें एक में आवश्यक कागज़ पत्र आदि और 
दूसरी में समाचार पत्र रखे हैँ। बीच में शीशे का एक डेढ़ बर्गे 
गज्ञ का चाकेार टुकड़ा रख दिया है जिसके नीचे जरूरी कागज 
रखे हैं। शीशे के टहुकड़े और किताबों के रैक के मध्य सें एक 
सुन्दर क़ल्षमदान रखा हुआ है | 
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री, के इस ओर शेहददार कुर्सी है जिसके पास ही दाईं ओर 
पर टेलीफोन का चोंगा रखा हुआ है| स्टूल 
हे ओर पेश है जिसपर सफाई से बिस्तर बिछा 
हा तख्त पेश के बीच में स्टूल इस तरह रखा 
हुआ है कि उस पर पड़ा हु आ टेज्ञीफोन का चोंगा देनों जगहों 
से सुगमता के साथ उठाया जा सकता है। बाई दीवार में दो 
खिड़कियाँ है । दाई ओर दीवार में एक दरवाजा है. जो घर के 
बरामदे में खुलता है। | 
(२) नाटकीय संकेतों की रचना का दूसरा लक्ष्य होता है 
ऋभिनय की सहायता करना | नाटककार बीच बीच में पात्रों के 
हाव-भाव, वेश-भूषा, उठने, बैठने, चलने की रीति, उनकी भाव- 
भंगी आदि का उल्लेख कर देते हैं। उदाहरणाथ लापरवाही से, 
घबड़ाकर, एकाएक उठकर, दोड़ कर, उदास मुद्रा में आदि के 
उल्लेख से ज्ञात हो जाता है कि पात्र किस मुद्रा में है, उसकी 
सानसिक स्थिति ओर दशा क्‍या है । पात्र इन्हीं संकेतों 
के अनुसार अभिवय कर सकते हैं । कहीं कहीं एकांकीकार 
एकांकी के अनुरूप पात्रों के अभिनय की जो कल्पना करता है 
उसका भी उल्लेख बड़ी रप्ष्ट रीति से कर देता है। कभी कभी 
इन नाटकीय संकेतों का उल्लेख करना नाटककार के लिये 
अनिवाय हो जाता है। इस दृष्टि से भुवनेश्वर एवं डा० राम 
कुमार वर्मो के नाटकीय संकेत विशेष अच्छे हँ। उनसे नाटक- 
कारों की सनोवेज्ञानिकता और सालधीय भावें को परखने का ज्ञान 







( देर ) 


भी प्रकट होता है। भुवनेश्वर के 'रोमाँस! से एक उद्धरण यहाँ 
दिया जाता है :-- 


[ वह व्यस्त सा उठना चाहता है और कांच का गिलास 
मनमना कर फश पर चकनाचूर हो जाता है। कमरे का बाता- 
वरण सिहर उठता है। भीतर से स्लरी विस्मय, भय ओर कातरता 
का एक विचित्र सम्मिश्रण लेकर आतो है और किचित मुस्करा 
कर अपने मैले आऑँचल से कॉँच बढेारना प्रारम्भ करती है। | 
प्रस्तुत उद्धरण से पात्रों के हृदय के भाव प्रकट हो जाते हैं। शीशे 
की मंमकनाहट के साथ ही पात्रों की हृदयस्थ स्थिति मंकृत दो 
उठती है और विस्मय, भय तथा कातरता के साथ प्रवेश कर मैले 
आँचल से काँच बटोरती हुई स्ली का चित्र एवं उसकी वेबसी का 
कितना सुन्दर रूप भुवनेश्वर जी ने समुपर्थित किया है | हिन्दी 
एकांकी साहित्य में भुवनेश्वर के जैसे सुन्दर नाटकीय संकेत अन्य 
किसी लेखक ने भी लिखे हैं यह सन्देह का विषय हे । प्रभाव 
व्यंजना के लिए लिखित भुवनेश्वर का एक नाटकीय संकेत 
स्ट्राइक एकांकी से देखिये :-- 


[बाहर बरामदे से दे! या तीन मरतबा आवाज़ आती है 
चैकीदार' ! फिर मेटरों के स्टाटे होने की ओर खामेशी। स्टेज 
पर अंधेरा हो जाता है पर बीच में दे। या तीन मरतबे रोशनी होती 
है ओर किसानों का बुझा सा चेहरा लिये चैकीदार मेज माड़ता 
है ओर जले हुए सिगरेट बीनता हुआ दिखाई देता है” 
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(३) नाटकीय संकेतों की रचना पात्रों की रूप-कल्पना में भी 
सहायता पहुँचाने के लिये होती है। उदाहरणाथे डा० रामकुमार 
वर्मा के एक्राँकी 'रंजनी की रात' से एक उद्धरण नीचे दिया 
जाता है :-- 

[ आनन्द किशोर का प्रवेश | २७४ वर्ष का नवयुवक, सुन्दर 
ओर सुडोल | मर्सराइज्ड सिल्क का निकर और नीली स्ज का 
गरम कोट पहने हुये हैं । सिर पर एक स्काफ़ | हाथ में ग्लब्स 
ओर पैरों में पेशावरी स्तीपर । चलने में निश्चयात्मकता । बोलने 
में मधुर और दृढ़ । शिष्ठाचार के नियमों में सघा हुआ । व्यव- 
हार में सुरुचि और उत्साह | आत्म-विश्वास में पूण और असन्न 
तथा हँसमुख । बोलने में तत्पर और स्पष्ठ । उसके हाथ में बंदूक 
ओर कंघे से कमर तक ल्टकती हुई काट जेज का बेल्ट । ] 

(9) नाटकीय संकेतों की रचना का चतुथ उद्देश्य है कथा- 
वस्तु के दुरूह एवं विस्तृत स्थलों को स्पष्ट एवं संत्तिप्त रूप में 
चित्रित करना । जिन दृश्यों या घटनाओं के वशण न में 
अधिक स्थान ओर लम्बे लम्बे कथोपकथनों की अनिवार्यता 
हो जाती है उन्हीं को नाटककार नाटकीय संकेतों के रूप में 
उपस्थित करके उनकी ४क्षणीयता बढ़ा देते हैं। जिन बहुत 
सी बातों का उल्लेख नाटक में एकांकीकार नहीं करना चाहता 
है उन्हें भा इन्हीं नाटकीय संकेतों के अन्तर्गत रख देता है । इससे 
एकांकी में प्रवाह और सजीवता का संचार होता है। 

( * ) संकेतों की रचना का पाँचवाँ लक्ष्य है कथा-परतु के उन 
ए9 नाॉ०--३ 
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तत्वों का चित्रण करना जिनकी अभिव्यक्ति न तो कथोपकथन 
द्वारा हो सकती है और न किसी अन्य नांटकीय प्रयत्न से ही हो 
सकती है । श्री जैनेन्द्र के टकराहट” से एक उसी प्रकार का 
उदाहरण--[हाथ में एक माड़ हे, बाल फेल्े हैं, चेहरे पर घूल है । 
भाड़ एक ओर रख देती हे ओर शीशा देखती है | देखकर आइना 
दूर कर देती है | पास एक ओर बालटी से पानी लेकर 
मुह धोती है | धोकर फिर आइना देखतो है । बाज्न ठीक करती हे 
ओर फिर कपड़े बदलना प्रारंभ करती है। | यहाँ पर नाटककार 
ने लीला के हृदय का क्षोम, ग्लानि ओर परिवतेन का जो सज्ञीव 
ओर स्पष्ट चित्र इस नाटकीय संकेत के द्वारा प्रस्तुत किया है 
वह न तो पात्रों के कथोपकथन से सम्भव है ओर न अभिनय 
से । लीला के मानसिक इन्द्र के चित्रण में भी लेखक सफल 
हुआ है | 

( ६ ) नाटक के पात्रों के भावों की प्रे बणीयता एवं अथ्थ 
ग्राह्म बनाने के हेतु भी इन नाटकीय संकेतों की रचना होती है । 

हिन्दी एकांकी नाटकों में इन संकेतों का प्रयोग दो प्रकार से 
हुआ है| प्रथम नाटककार इनकी रचना कथोपकथ न से नितांत 
प्रथकू करता है । इस प्रकार के संकेत कथा-बस्तु के विकास 
में सहायक अप्रकट स्थिति को प्रकट करने तथा पाओं के भावों 
को व्यक्त करने के लिए होता है। भुवनेश्बर के एकांकियों में 
इनका व्यापक प्रयोग हुआ है । उनके 'असर' एकांकी से एऋ 
उद्धरण नीचे दिया जाता है; -- 


( ३५ ) 


[ भीतर कुछ आवाज़ें सुनाई देती हैं। गृहस्वामी सहसा 
दयूटर की तरफ कड़ाई से देखता है । दयूटर उस नज़र को 
बचाकर चुपचाप बाहर चला जाता है। भीतर के दरवाज़े से 
एक मोटी अधेड़ रमणी भारी बनारसी साड़ी पहने, एक जरा 
दुबली रमणी महीन सफ़ेद बेल लगी सफेद घोती पहने । दो 
युवतियाँ | दोनों नीली साड़ियाँ पहने | एक युवक अचकन चूड़ीदार 
पाजामें में आता है। चेहरे से वे सभी थके हुए, मालूम देते हैँ 
पर वे सब बराबर हँस रहे हैं जेसे जवान लड़कियाँ आपस में 
हँसती हैँ जब वे एक दूसरे का कोई साहस-पूर्ण भेद जानती हैं. | 
दूघरे वे संकेत हैँ जिनका प्रयोग कथोपकथन के साथ होता 
है। उदाहरगाथ :-- “देखो यह लाल विन्दो की शीशी कितनी 
हिफ़ाज़त से रखी हुई थी [ शोशी को बड़ी श्रद्धा से निकाज्ञ कर 
देखता है | वह बिल्कुल्ल खाली है फिर सानों आप ही आप 
कहता है | इतनी हिफ़ाज़त से रखने पर भी न जाने केसे यह 
गिर पड़ी | [ फिर उसी सन्दूक में से एक चिट्ठी लिखने का 
काग्गज़ निकालता दे जिसके ऊपर वाले पन्‍ने पर एक अधूरी 
चिट्ठी लिखी हुईं है । वह भी बिंदी के ल्ाज़ रंग से लथपथ 
हो रही है| पूरी इबारत पढ़ी नहीं जाती । बह आप ही आप 
विज्षिप्त प्रज्ाप के तौर पर बड़े प्रेम से आँखें फाड़ फाड़ कर 
पढ़ने लगता हे ...... इसके आगे पढा नहीं जाता है [ काली 
बाबू एकाएक सन्न होकर लेटर पेपर को द्वाथ में लिए सन्दूक 

बन्द कर देते हैं और मृछित से पलंग पर पड़ जाते हैं] इस 


( ३६ ) 
ग्रकार के नाटकीय संकेत हमें अश्क के एकांकी अधिकार का 
रक्षक' में बहुत मिलते हैं । घनश्यामदास के लम्बे लम्बे; 
टेलीफोन-वार्ताल्ञाप को संक्षिप्त करने और उन्हें रोचक बनाने के 
लिए नाटककार ने इनका प्रयोग किया हे | 





संकलन-त्रय॑ (]'0976७४ ए0068) 


संकलन-त्रय का तात्पर्य है समय, कारये एवं स्थान की इकाई 
का संकलन अर्थात्‌ किसी एक्लांकी में एकांकीकार को समय, 
कार्य एवं स्थान की इकाई पर विशेष ध्यान रखना अपेक्तित है। 
आलोचकों का ऋथन है कि नाटक को घटनाओं के लिए पात्रों के 
प्रदर्शन में समय की इकाई आवश्यक है । घटनाओं के घटित 
होने अथवा पात्रों के चरित्र-प्रदर्शन में अधिक अन्तर अनपेक्तित 
है | उदाहरणार्थ यदि रमेश का चरित्र या स्वभाव का प्रदशन 
करना है तो उस्तके जीवन के कुछ घंटे या कुछ दिनों के अन्तर्गत 
ही उसके स्वभाव का उद्धाटन कर देना चाहिए । रमेश के 
स्वभाव या चरित्र को व्यक्त करने के लिए वर्षी का अंतर दे' 
देना या एक दृश्य बाल्यावस्था को दिखाकर फिर दूसरा वृद्धा- 
चसथा का दिखाना कल्ला और नाटकीय सुभीते--दोनों ही दृष्टियों 
से कठिन होगा । उसी प्रकार स्थान की इक्राई है। घटनाओं का 
प्रदर्शन एक सीमित दायरे या क्षेत्र में होना चाहिए। नाटक में 
यदि एक दृश्य लखनऊ के क़ेसरबाग़ का है और दूसरा नैपाल 
की चढ़ाई का, तो नाटककार के लिए उनका प्रदर्शन दुरुद्द हो 
जायगा । इसी प्रकार तीसरी इकाई है कार्य की | नाटक में पात्र 
के एक ही कृत्य को प्रस्तुत करता चाहिये । यही तोन इकाई 
कही जाती हैं । कुछ विद्वानों का कथव है कि इन तोनों इकाइयों 


( दे८ ) 


का संकलन नाटक के लिए अतीव आवश्यक है । कुछ संकलन- 
इुय को आवश्यक सममते हैं | 

से० गोविन्द्दास के अनुसार पूरे नाटक के लिये संकलन 
त्रय' जो नाटक-कल्ना के विकास की दृष्टि से बड़ा भारी अवरोध 
है, वही संकलन-त्रय कुछ फेरफार के साथ एकांकी नाटक के 
लिए ज़रूरी चीज हैं। 'संकत् न-त्रय' में संकलन हुय अथोत्‌ 
नाटक एक ही समय की घटना तक परिमित रहे तथा एक ही 
कृत्य के सम्बन्ध में हो एकांकी नाटक के लिये अनिवाय 
है । ...एकांकी नाटक में एक,से अधिक दृश्य भी हो सकते हैं 
पर यह नहीं हो सकता कि एक दृश्य आज की घटना का हो, 
दूसरा पन्द्रह दिनों के बाद की घटना का, तीसरा कुछ महीनों के 
पश्चात्‌ का ओर चोथा कुछ वर्षी के अन्तर का । यदि किसी' 
एकांकी में एक से अधिक दृश्य होते हैं तो वे उसी समय की 
लगातार होने वाली घटनाओं के सम्बन्ध में हो सकते हैँ | 'स्थल 
संकलन' ज़रूरी नहीं हे पर काल संकलन होना द्वी चाहिए । 
किसी किसी एकांकी नाटक के लिए काल संकलन” भी अवरोध 
डो सकता हे।” - 

श्री नगेन्द्र के शब्दों में... ... 'एकांकी में हमें जीवन का क्रम- 
बद्ध विवेचन न मिलकर, उसके एक पहलू , एक महत्वपूर्ण घटना' 
एक विशेष परिस्थिति अथवा दह्दीप्र क्षण का चित्र मिलेगा... उसके 
लिये एकता एबं एकाग्रता अनिवाय है। किसी प्रकार का वस्तु- 
विभेद्‌ उसे सद्य नहीं। एकाग्रता में आकस्मिकता की ककोर अपने 


( ६ ) 


आप आ जाती है और इस मककोर में स्पन्दन पैदा हो जाता हे। 
विदेश के संकलन-त्रयथ का निवोह भी इस एकागता में काफ़ी 
सहायक हो सकता है पर वह सवेधा आवश्यक नहीं है। प्रभाव 
और वस्तु का ऐक्ये तो अनिवाय है ही लेकिन स्थान भौर काल 
की एकता का निर्वाह किये बिना भी सफल एकांकी की रचना हो 


सकती है ओर प्रायः होती भी है ।” 

हिन्दी के कुशल एकांकीकार डा० रामकुमार वमो का 
कथन है :-- 

“एकांकी ही एक ऐसी रूपक-रचना है जिनमें रुकलन-त्रय 
का विधान अनिवार्य रूप से आवश्यक है। एक संपूर्ण काय 
एक ही स्थान पर, एक ही समय में घटित हो । यदि स्थानों और 
अवसरों की विविधता उपस्थित की गई तो अन्य नाटकों की 
शैली से एकांकी नाटक-शैली में अन्तर ही कया रहा ? एकांकी 
नाटककार को कुशलता तो यही है कि वह एक ही स्थान पर 
कार्यो की विविध घटनाओं की क्रिया ओर प्रतिक्रिया इस माँति 
'उपस्थित करे कि कुतूहलता की संचित राशि चरम सीमा में 
उभर कर किसी सत्य की ओर संकेत कर दे । अतः एकांकी में 
अनेक दृश्यों का विधान एक्लांकी की कला के विपरीत चला जाता 
है | घटनाओं की विकासोन्मुखता को आघात पहुँचता है और 
एकांकी की सम्बद्धता विनष्ट हो जाती है | एकांकी की कला तो 
तभी पूर्ण कहदी जा सकती है जब घटना कार्य का रूप लेकर 


( ४० ) 


अपने रूप में कसी हुई हो, उसका संकेत जीवन के किसी तथ्य 
की ओर हो ओर वह अपने रूप में किसी अन्य घटना की 
अपेज्ता न रखती हो । वह घटना अपने ऐसे रूप में उपस्थित 
हो कि उसकी चरम परिणति एक ही स्थान पर हो ओर ऐसे क्षण 
में हो जो विविध दृश्यों की माँग न करे | इसी शैली में संकलन- 
'त्रय का विधान है जो एकांकी कला के लिये आवश्यक ही नहीं 
अनिवाय है |” द 


ऊपर हिन्दी के तीन कलाकारों ओर विद्वानों के मत संकलन- 

त्रय के विषय में दिये जा चुके हैं। इस प्रकार हम देखते हैं 
कि सेठ गोविन्ददास संकलन द्वय ( समय एवं कृत्य ) के समथक 
हैं। श्री नगेन्द्र संकलन-त्रय को उतना अनिवाय नहीं मानते हैँ 
यहाँ तक कि वे काल ओर स्थक्ञ की एकता को भी नहीं स्वीकार 
करते । डा० रामकुमार वर्मा तीनों को स्वीकार करते हैं। यदि हम 
पाश्चात्य मनीषी अरिस्टाटिल के मत पर विचार करें तो ज्ञाव 
होता है कि 'काल' एवं क्ृत्य' का संकलन अत्यावश्यक है ।# रेनेसाँ 
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( छ१ ) 
काल में इगलेंड में स्थल” संकलन भी आवश्यक माता जाने 
तक्गा था |# 


इस प्रकार हम देखते हैं कि संकलन-त्रयथ पर विद्वानों के 
मतों में बड़ा भेद है | कोई काल” ओर 'ऋत्य” की एकता का 
यक्षपाती है तो दूसरा स्थल” और 'काल्ल' का तो अन्य 'कत्य 
एवं स्थल” का समर्थक है । हिन्दी के अनेकानेक एकांकी- 
कारों ने संकल्नन-त्रय पर ध्यान भी नहीं दिया फिर भी 
उनके नाटक सफल हैं। स्थल” की इकाई को न स्वीकार 
करने वाले नाटकों में विशेषरूपेण उल्लेखनीय हैं. “उस पार” 
'सुहागविन्दी' । परन्तु फिर भी ये सफल रचनाएँ हैं । इसके 
विपरीत उपेन्द्र नाथ अश्क के 'लक्ष्मी का स्वागत” में स्थलभेद 
लेशमात्र भी नहीं है फिर भी वह सफल एकांकी हे !' अब 
“काल' इकाई को लीजिए | 'एक ही कन्र में! तथा 'सोहागविन्दी' 
में काल-भेद है। वर्षी का अन्तर देकर घटनाओं की अभिष्यक्ति 
हुईं है फिर भी ये एकांकी हिन्दी उच्च कोटि के एकांकी है । 
दूसरी ओर डा० रामकुप्तार व्मो के एकांकी नाटको में पृथ्वीराज 
की आखें,' दस मिनट” तथा अश्क का अधिकार का रक्षक में 
कालभेद लेशमात्र नहीं फिर भीये बड़े ही सफल एकांको हैं । 
इनका प्रदर्शन भी कई बार दो चुका है। 


संकलन-त्रय एक विचित्र पहेली है । इसका रहस्य-भेद बड़ा 
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( ४२. ) 


ही कठिन है। अन्त में हम श्री सत्येन्द्र के निम्नलिखित कथन को 
स्वीकार करते हैं कि “कलाकारों के कोशल ने इन विभिन्नताओं 
अथवा कमज़ोरियों को ऐसा दबा दिया है कि नाटक की सफलता 
में ये बाधा नहीं पहुँचातीं। तो क्या संकलन-त्रय का कोई मूल्य 
नहीं ? उसका कोई महत्व नहीं ? उसकी रचना का कोई लक्ष्य 
नहीं था ! 


एकांकी के आवश्यक तल 


एकांकी नाटकों की टेकनीक का उत्कषे विशेषरूप से अंग्रेजी' 
साहित्य में हुआ है।इस विषय पर उस साहित्य में पर्याप्त 
विवेचना हुई है | इस विषय पर अंग्रेजी में ग्रन्थों के षाद अन्थ' 
निकल गये पर हिन्दी में एकांकी नाटकों का उदय हो रहा है। 
अभी कुछ वर्षो पूब हिन्दी में यह विवाद चल रहा था कि एकांकी 
नाटक को साहित्य का अंग कहा जाय अथवा नहीं । श्री चन्द्रगुप्त 
विद्यालंकार इसे कहानी का लघु संस्करण मात्र मानते हैं।९ 
उनके मत्यानुसार “एकांकी का साहित्य में कोई स्थान नहीं है । 
एकांकी “'विज्ञापनीय' वस्तु की खूबियाँ, प्रयोग, क्रीमत और मिलने 
का पता आदि सभी कुछ कण गोचर कर देने का साधन मात्र 
है।” एकांकी नाटक की कोई निश्चित और निजञ्ञी टेकनीक नहीं 
हे ओर न बन पाई है। पात्रों के व्यक्तित्व का चित्रण अथवा 
विकास भी वहाँ नहीं किया जा सकता। एकांकी का ध्येय सिर्फ. 
मनोरंजन अथवा अर्थ-पूर्ण वार्तालाप है, बस इतना ही। 
इससे अधिक कुछ नहीं ।१ एकांकी नाटक लिखना बहुत आसान 
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है। जो व्यक्ति मनोरंजक ढंग से थोड़ी सी बातचीत लिख 
सकता है वह एकांकी नाटक भी लिख सकता है। भमारतवण्षे 
में एकांकी नाटकों की ल्ोक-प्रियता कुछ अंश तक रेडियो के 
कारण ही है। साहित्य में एक्रांकी का स्थान बहुद नगण्य 
'साहे।' 
चन्द्रगुप्त विद्यालंकार जी के पश्चात्‌ जैनेन्द्र जी के विचार हैं 
जिनके अनुसार एकांकी साहित्य के विविध रूपों में से एक हे । 
“उकांक्री नाटक कृत्रिस है क्योंकि उसकी रचना काल्पनिक स्टेज 
को ध्यान में रख कर की जाती है। उनमें जो कोष्टक लगते हैं वे 
तमाशा तक बन जाते हैं। विलायत में नाटक और एकांकी नाटक 
भी दिखाने के लिये लिखे जाते हैं। यदि ऐसा वहाँ नहीं तो गलती 
हैं। एकांकी नाटक, अगर वह छपता है, तो सुपाण्य होना चाहिये 
'ओर बस ।* जैनेन्द्र जी एकांकी को साहित्य का अंग तो मानते 
हैं पर उसे सुपाब्य, झत्रिम आदि कहना भी नहीं भूलते हैं। 
तात्पय यह कि जैनेद्र जी भी इसे साहित्य का उपयोगी अंग 
नहीं मानते हैं | 


चन्द्रगुध विद्यालंकार और जैनेन्द्र जी के मतों से नितांत भेद 
रखने वाले मत हैं हिन्दी एकांकी साहित्य के कुछ कुशल कल्ा- 
कारों के जिनको उसका व्यावहारिक ज्ञान है, जिनको उसकी 
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टैकनीक की आवश्यकता सबदा एकांकीं रचना के समय पड़ती हः 
रहती है। इनमें विशेष रूप से उल्लेखनीय डा० रामकुमार वो, 
श्री सदूगुराु शरण अवस्थी तथा सेठ गोविन्द दास जी हैं ।* 
अब हम यहाँ एकएक विद्वान की सम्मति का परीक्षण करे गे। 
डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों में “श्कांकी नाटऋ में अन्य 

प्रकार के नाटकों से विशेषता होती है। उसमें एक ही घटना 
होती है ओर वह घटना नाटकीय काशल से ही कोतूहल का 
संचय करते हुए चरम सीमा ( ०ाए85 ) तक पहुँचती हेै। 
उसमें कोई अश्रधान प्रसंग नहीं रहता | एक-एक वाक्य ओर एक 
एक ज्षण प्राण की तरह आवश्यक रहते हैं। पात्र चार या पाँच 
ही द्वाते हें जिनका सम्बन्ध नाटक की घटना से संपूर्ण तथा 
संबद्ध रहता है | वहाँ केवल मनोरझ्लन के लिये अनावश्यक पात्र 
की गु जायश नहीं । अत्येक व्यक्ति की रूप-रेखा पत्थर पर खिंची, 
हुई रेखा की भाँति स्पष्ट और गहरी होती है । विस्तार के अभाव 
में प्रत्येक घटना कली की भाँति खिलकर पुष्प की भाँति बिक- 
सित हो उठती है। उसमें लता के समान फेलने की उच्छ,ख- 
लता नहीं। घटना के अत्येक भाग का सम्बन्ध सनष्य शरीर 
के हाथ पेरों के समान है, जिसमें अनुपात विशेष से रचना 
होकर सौंदर्य की सृष्टि होती है । कथावस्तु भी/स्पष्ट और कातूहल 
से युक्त रहती है ओर उसमें वण नात्मक की अपेक्षा अभिनया- 
त्मक तत्व की अधानता रहती है । इस प्रकार एकांकी की रचना 
साधारण नाटक की रचना से कठिन है । उसमें विस्तार के लिये 
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अवकार नहीं है। पूर्वेश्ग-प्रृथ्वी राज को आँखें ) संस्कृत 
नाटकों में ...... चरम सीमा के लिये कोई स्थान नहीं हे 
यद्यपि कातृहल और जिज्ञासा की सबसे बड़ो शक्ति उनमें 
निवास करती है ।--- जब नायक की विजय का सिद्धान्त लेकर 
नाटक चलता है तब चरम सीमा (०!ए०छ०४5 ) के लिये 
स्थान ही कहाँ रद जाता है जिसमें एक एक भावना नायक को 
सृत्यु या पराजय के मुख में ढकेल सकती हे।...... पश्चिम के 
नाव्य शाझ्रों के अनुसार उसमें अन्‍न्तहन्द्र और घटनाओं का 
बात प्रतिधात प्रमुख हे | उसके विषय में परिस्थितियों की अवता- 
रणा प्रमुख स्थान रखती है।... दो भिन्न भिन्न परिस्थितियाँ 
अपने सम्पूर्ण सत्य के साथ लड़ती हैं और यह संघषे पद्‌ पद्‌ 
'पर ठयंजना के खाथ आशा ओर निराशा की ओर ऊ्ुऊता है। 
'इसलिये नाटक की सीमा अपने समस्त वेग से एक बिन्दु में 
सधी रहती है | साधारणतः नाटक की कथावस्तु यही रूप घारण 
करती है किन्तु एकांकी नाटक में साधारण नाटक से भिन्नता 
होती है| उसके कथानक का रूप हमारे समक्ष तव आता है जब 
आधी से अधिक घटना बीत चुकी होती है। इसलिये उसके 
प्रारम्भिक वाक्य में ही कातृूहल ओर जिज्ञासा की अपरिमित 
शक्ति भरी रहती है। बीती हुई घटनाओं की व्यंजना चुम्बक 
की भांति हृदय आकषित करती है | कथानक प्रगति से आगे 
बढ़ता है |... प्रवेश कातृहल की बक्रगति से होता है। घटनाओं 
'की व्यंजना उत्सुकता से लम्बी होती है| फिर घटना की घ नीभूत 
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लरंगें आती हैं जो कुतूृहल से खिंचकर चरम सीमा में परि- 
शत होती हैं । चरस सीमा के वाद दह्वी एकांकी नाटक को 
समाप्ति हो जानी चाहिये नहीं तो समस्त कथानक फीका पड़ 
जाता है।............मेरे सामने एकांकी नाटक की भावना 
बैसी ही है जैसे एक तितली फूल पर बैठ कर उड़ जाय |” 


श्री सद्गुरुशरण अवस्थी ने अपने एकांकी नाटकों के संग्रह 
मुद्रिका' में एकांकी को टेकनीक पर बड़ी गम्भीरता से प्रकाश 
डाला दे । उनके शब्द हैं :-- 


हम कला फी परम्परा वाज्ञी मनको उबा देने वाली परिपादी 
कभी भी अधिक काल तक स्वीकार नहीं कर सकते | दीघेकाय 
नाटकों के लम्बे लम्बे कथोपथन, उनकी भद्दो अभिव्यंजना, 
हृश्यों की सज्ञावट की अतिशयता, विषयान्तरता तथा वर्णन 
बाहुल्‍य कथा-विकास तथा चरित्र-विकास की लपेट में काव्य 
विकास शा लम्बा प्रयोग ओत्सुक्य प्रधानता के लिये एक उल्मी 
कल्पनाएँ सब बातें युगों से सबको परेशान किये है | एकांकी नाटक 
में हम इनकी छाह भी देखना पसन्द नहीं करते । एकाकी नाटक 
का सुनिश्चित और सुकल्पित एक लक्ष्य होता है। उसमें केवल 
एक ही घटना परिस्थिति अथवा समस्या प्रबत्न होती है । कार्ये- 
कारण की घटनावली अथवा कोई गोण परिस्थिति अथवा समस्या 
के समावेश का उसमें स्थान नहीं होता है। एकांकी नाटक के वेग 
सम्पन्न अवाह में किसी प्रकार के अन्तर प्रवाह के लिये अवकाश 
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नहीं होता हे । वह तो समूचा द्वी केन्द्रीभूत आकर्षण है। उसके 
रूप में परभता ओर उत्कर्षता सववेत्र ही विखरी रहती है। 
विवरण-शैथिल्य ही उसका घातक है । कथावस्तु, परिस्थिति, 
व्यक्तित्व इन सब के निदर्शेन में मितव्ययिता और चातुरी का 
जो रूप अच्छे एकांकी नाटकों में मिलता है वह साहित्य कला 
की अद्वितीय निधि है। आकार का केन्द्रीकृत प्रभाव तथा वेयक्तिक 
ओर सामाजिक विशेषताओं की केवह्नता एकांकी नाटकों को कहीं 
अधिक सुन्दर बना देती हें । 

डा० वर्मा एवं श्री सदगुरुशरण अवस्थी के उपयुक्त कथनों 
को पढ़ लेने के पश्चात्‌ सेठ गोविन्द दास का निम्नलिखित 
कथन पठनीय है । सेठ जी का मत है :-- 

उपन्यास और कहानी की लेखनपद्धति ( देकनीक ) में जो 
अन्तर है वही फक पूरे हे नाटक और एकांकी की लेखन- 
पद्धति में ।? 

पूरे नाटक के लिये 'संकल्नन-त्रय' जो नाव्यकला के विकास 
की दृष्टि से बड़ा भारी अवरोध है वही संकलन त्रय” कुछ हेर 
फेर के साथ, एकांकी नाटक के लिये जरूरी चीज है। संकलन 
त्रय' में संकलन हय' अथात्‌ नाटक एक ही समय की घटना 
तक परिमित रहे तथा एक ही कृत्य के सम्बन्ध में दो, 
एकांकी नाटक के लिये अनिवाये हे । जो यह समभते हैं कि पूरे 
नाटक ओर एकांकी नाटक का भेद केवल्ल उसकी बड़ाई छुटाई है, 
मेरी दृष्टि में वे भूल करते हैं । मेरी एकांकी नाटक छोटा ही हो, 
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यह ज़रूरी नहीं है वे बड़े भी हो सकते हैं.....-एकांकी नाटक में 
एक से अधिक दृश्य भी हो सकते हैं पर यह नहीं हो सकता 
कि एक दृश्य आज की घटना का हो, दूसरा पन्द्रह दिनों के बाद 
की घटना का, तीसरा कुछ महीनों के पश्चात्‌ का और चौथा 
कुछ वर्षी के अनंतर । यदि किसी एकांकी में एक से अधिक 
दृश्य होते हैं तो वे उसी समय की लगातार होने वाली घटनाओं 
के सम्बन्ध में हो सकते हैं। स्थान संकलन' जरूरी नहीं है पर 
काल संकलन होना ही चाहिये। किसी किसी एकांकी नाटक के 
लिये काल संकलन! भी अवरोध हो सकता है। ऐसी अवस्था 
में उपक्रम या उपसंहार की योजना होनी चाहिये ।... ...कभी 
कभी 'काल संक्लन' रहते हुए भी इनका डपयोग हो सकता 
है ।”......एक ही विचार ( आइडिया ) पर एकांकी नाटक की 
रचना हो सकती है । विचार के त्रिकास के लिये जो संघष 
( फनफ़्लिक्ट ) अनिवाये है उस संघषे के पूरे नाटक में कई 
पहलू दिखाये जा सकते हैं। पर एकांकी में सिफ़े एक घटना... . 
एकांकी में कथा के एक पहलू का लिया जा सकता है......... 
एकांकी में तो मुख्य ओर गोण दोनों ही पात्नों की संख्या बहुत 
दही परिमित रहनी चाहिये ।”! 
इन तीन विद्वानों के मतों के अतिरिक्त हिन्दी एकांकी की 

टेकनीक पर श्री अमरनाथ गुप्त, ओ० सत्येन्द्र, श्री नगेन्‍्द्र, श्री 
“अ्रश्कः आदि लेखकों ने भी विचार प्रकट किये हैं । अब यहाँ 
पर हम दपयु क्त तीनों विद्वानों के मतों का परीक्षण करेंगे । सर्वे 
ए७० नो ०---४ 
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प्रथम [हम ।डा० रामकुमार वर्मा के विचारों का अध्ययन करते 
हैं। वमों जी के कथनानुसार एकांकी के निम्नलिखित आवश्यक 
तत्व हैं :-- 

१--एकांकी में एक ही घटना होती है । 

२--वह घटना कैातुइल संचय करतों हुईं चरम सीमा पर 

पहुँचती हे | 

३--डसमें अप्रधान प्रसंग के लिये स्थान नहीं हे । 

४--पात्र सीमित और कथा से सुसम्बद्ध होते हैं । 

४--विस्तार के अभाव में प्रत्येक घटना कत्नी की भाँति 

खिलकर पुष्प की भांति विकसित होती हे । 

६--घटनाओं में अनुपात अनिवाय है। 

७--कैतूहल की प्रधानता होनी चाहिए । 

८--अतह्ठन्द्र की प्रधानता भी आवश्यक है। 

६--चरम सीमा के पश्चात्‌ एकांकी का अंत होना चाहिए । 

श्री सदूगुरुशरण अबस्थी ने एकांकी के निम्व॒लिखित तत्वों 
पर जोर दिया है :-- 

?--झुनिश्चित सुकल्पित एक लक्ष्य । 

२--एक ही घटना परिस्थिति या समस्या | 

३--वेग-सम्पम्न प्रवाह का महत्व । 

४-निद्शेन में मितव्ययता एवं चातुरी । क्‍ 

सेठ जी ने संविधान! के दृष्टि में रखकर एकांकी की 
परिभाषा निश्चित की है | उनके अनुसार 
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( १) संकलन दृय--( घटना ओर कृत्य का संकलन ) 


शकांकी नाटक के लिये अत्यन्त आवश्यक हे । 
(२) संघर्ष का एक पहलू भी एकांकी के लिये आव- 


श्यक है । 
श्री अमर नाथ गुप्त के अनुसार एकांकी नाटकों के लिये 


आ्रावश्यक तत्व निम्नलिखित हैं :-- 
१--एकांकी का विषय एक होता है । 
२--सहायक विषयों के लिये.उसमें कोई गुंजायश नहों है । 
३--उसकी गति बिजली की सी है । 
४--बह तुरन्त प्रारम्भ होकर अन्त की ओर अग्रसर 
होता है । ह 
४--उसकी ससापि एक बैठक में अनिवाय है । 
६--उसे शीघ्र ही विन्दु तक पहुँचना होता है । 
७--अन्त आकस्मिक होता है । 
८प--उसका क्षेत्र संकुचित हे । 
६- सहायक घटनाएँ कभी कभी। पर वे प्रधान घटना की 
व्यंजना में रुकावट न हों । 
१०--कथा-वर्तु जठदिल न हो । 
११--ऐक्य एकांकी का आवश्यक अंग । 
१२--एकांकी आवश्यक नहीं कि छोटा ही हो । 
१३--एकांकी में विषय ओर समय की अल्प सीमा का ध्यान 
रखना आवश्यक है । 


( ४२ ) 


श्री नगेन्द्र ने अपनी पुस्तक 'हिन्दी नाटक में एकांकी नाटक 
'परिच्छेद में इसके आवश्यक तत्वों पर विचार किया है। उनके 
सत से एक्ॉंकी के निम्नलिखित आवश्यक तत्व हैं! :-- 


१---अनिवाय एकता । 

२-- , . एकाग्रता। 

है ». आकस्मिकता | 

४-- ,, प्रभाव एवं वस्तु का ऐक्य | 
४--स्थान एवं काल की एकता अनिवार्य नहीं । 
६--एक अंऊ 

७--विस्तार सीमा के अन्तर्गत 


न 








(१४, , .एकांकी एक अंक में समाप्त होने वाला नाठक है और यद्यपि 
इस अंक के विस्तार के ल्लिपे कोई विशेष नियम नही' है फिर भी छेी 
कहानी की तरह उसकी एक सीमा तो हे ही ।... ... एकांकी में हमें जीवन 
का क्रमबद्ध विवेचन न मिलकर उसके एक पहलू , महत्वपूण घटना, एक 
विशेष परिस्यिति अथवा एक उद्दीम क्षण का चित्र मिल्लेगा |... ... उसमें 
एकता एवं एकाग्रता अनिवाय हे... ...एकाग्रता में आकस्मिकता की 
मकोर अपने आप आ जाती है ।... ...संकल्ननत्रय का निर्वाह... आवश्यक 
नही' है। प्रभाव ओर वस्तु का ऐक्य तो अनिवाय है ही लेकिन स्थान और 
काल की एकता का निर्वाह किये बिना मी सफल्न एकांकी की. रचना हो 
सकती हे... ...।” 


हिन्दी नाटठक--ले० नगेन्द्र 
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८-जीवन का एक पहलू , एंक महत्वपूर्ण धटना की एक 
परिस्थिति का चित्रण । 
उपयुक्त समस्त विद्वानों के मतों पर विचार कर लेने के 
पश्चात्‌ हम इस निष्कष पर पहुँचे हैँ कि एकांकी.नाटक की अपनी 
रेकनीक है। वहू स्वतंत्र रूप से साहित्य का एक अंग है। वह 
पाहित्य के किसी अंग-विशेष का संस्करण भी नहीं है। संक्षेप में 
एकांकी के निम्नलिखित आवश्यक तत्व हैं :-- 
(१) एकांकी नाटक जीवन के एक पहलू, विषय, घटना 
अथवा समस्या की व्यंजना करता है | 
(२) एकांकी की समाप्ति एऋ बेठक में ही अनिवाय है । 
(३) आरम्भ के पश्चात्‌ उसमें अन्त की ओर अग्रसर होने 
के लिये बित्नली की सी तीत्र गति होनी चाहिये । 
(४) सहायक विषयों के लिये एकांकी में कोई स्थान नहीं है । 
(४) प्रधान पात्र और गौण पात्र नाटक में सीमित संख्या में 
होने चाहिये । 
(६) 'संकल्नन दृय नाटक के लिये अनिवाय नहीं है ।. 
(७) एकांकी के लिए आकार को सीमा अपेत्तित नहीं है । 
(८) एकांकी की कथावर्तु अति सरल हो । 
(६) ऐक्य एकांकी का आवश्यक अंग है । 
(१०) विषय ओर समय की किफ्रायत | 
(११) क्षेत्र संकुचित पर प्रभाव-साम्य अनिवाय | 





एकांकी एवं नाक 


एकांकी नाटकों की अपनी विशेष ठेकनीक है। जिस प्रकार 
बह साहित्य के अन्यान्य अंगों से भिन्न है ओर अपनी व्यक्तिगत 
सत्ता रखता है उसी प्रकार वह नाटकों से भिन्न है। एकांकी 
एवं नाटक देनों ही एक नहीं हैं । वस्तुतः वे भिन्न हैं। हम उसे 
बड़े नाटकों का संत्षिप्त रूप भी नहीं कह सकते। नाटकों के 
अंकों में अंत की ओर अग्मसर होने की वह तीत्र गति कहीं नहीं 
इृष्टिगत द्वाती जो एकांकी नाटकों में सबंत्र दिखाई देती 
है। बड़े नाटकों में मुख्य कथा-वस्तु एवं गोण या प्रासंगिक 
कथा-वस्तु एक दूसरे से मिल्-जुल कर और साथ लिपटी हुई 
चलती हैं । इसी आधार पर एक ही अंक में अनेक दृश्यों का 
संविधान होता है । 

जब समस्त जीवन अथवा जीवन के विस्तृत भाग की अपेक्षा 
उसके केवल एक भाग या एक भावना के चित्रण की आवश्यकता 
पढ़ती हे तो एकांकी नाटक की रचना की जाती है। एकांकी 
नाटक में केवल एक ही अंग द्वाता है । नाटककार अपनी सुविधा- 
नुसार या कथा के अन्य अंगों को स्पष्ट करने के विचार से उस 
अंक के अन्तर्गत अन्य दृश्यों की अवतारणा भी कर लेता है 


( ४५ 9 


किन्तु अनेक नाटककार केवल एक अंक में एक दृश्य ही रखने के 
पक्त में हैं । प्राचीन रूपकों में भी केवल एक अंक के रूपक देते 
थे रूपकों में भाण, अंक और वीथी तथा उपरूपकों में गोाष्ठी 
और नाव्य-रासक एक ही अंक में लिखे जाते थे किन्तु ये सब 
रूपक ओर उपरूपक जो एक ही अंक में समाप्त होते थे, संस्कृत 
नाख्य-शास्र से ही शासित थे। आज का एकांकी नाटक पश्चिस 
की देन है। एकांकी नाटकों में अन्य प्रकार के नाटकों से विशे- 
बता रहती है | उलमें एक ही घटना रहती है ओर वह घटना 
नाटकीय काशल से ही कातृहल का संचय करते हुए चरम सीमा 
तक पहुँचती है। उसमें अप्र धान प्रसंग नहीं रहता । एक एक वाक्य 
ओर एक एक शब्द प्राण की तरह आवश्यक रहते हैं। पात्र चार 


या पाँच ही हेते हैं जिनका सम्बन्ध नाटक की घटना से सम्पूर्ग- 
तया सम्बद्ध रहता है । वहाँ केवल मनोरजन के लिये अनावश्यक 


पात्र की शृंजायश नहीं। अत्येक पान्न की रूप रेखा पत्थर पर 
खिंची हुईं रेखा की भाँति स्पष्ट और गहरी द्वोती है। विस्तार के 
अभाव में प्रत्येक घटना कल्ली की भाँति खिलकर पुष्प की भाँति 
विकसित हे। डठती है। उसमें लता के समान फैलने की उच्छे - 
खलता नहीं हे । जिस प्रकार कहानी उपन्यास से भिन्न है उसी 
प्रकार एकांको नाटक साधारण नाटक से । संक्षेप में यह अन्तर 
निम्नलिखित रूप से समझा जा सकता है :--- 


साधारण नाटक एका की नाटक 
(१) जीवन की विविध रूपता (१) जीवन की एक रूपता। 
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(२) अनेक पात्र (२) परिप्तित पात्र 
(३) कथा का सांगोपांग विचार (३) कथा में अनावश्यक अंग 
की उपेक्षा | केवल वह्तु- 
स्थिति के अनुसार कथा 
की आवश्यक सृष्टि 
(9) अनेक अंक (४) केवल एक अंक 
(४) चरित्र चित्रण में विविधता (५) चरित्र चित्रण की तीत्र 
ओर संक्षिप्त रूप-रेशा 
(६) कातूहल की अनिशिचत (६) प्रारम्भ में ही कोतूइल 
स्थिति की स्थिति 
(७) वर्णनात्मक की अधिकता (७ व्यञ्ञनात्मकता की अधि- 
कता ओर प्रभावशीलता 
(८) चरम सीमा का विस्तार (८) चरम सीमा का बिन्दु में 
केन्द्रीकरण 
(६) कथानक की घटना विस्तार (६) कथानक की घटना 
से मन्दगति न्यूनता से ज्िप्र प्रगति 


एकांकी नाटक और कहानी 


चन्द्रगुप्त विद्यालंकार के शब्दों में “संसार के अनेक 
प्रामाणिक साहित्यिक आल्ाचकों के मतानुसार एकांकी नाटक 
कहानी का रंगमंच पर खेला जाने वाला संस्करण मात्र है। 
परन्तु यह कथन नितांत भ्रमपूर्ण है। कहानी और एकांकी की 
प्रथकू-प्रथक टेकनीक है । दोनों की ठेकनीक में मोलिक भेद 
है। जब कहानी को उपन्यास का लघु संस्करण या छेाटा रूप 
नहीं माना जाता तो एकांकी को कहानी का संक्षिप्त रूप 
या संस्करण केप्ते कहा जा सकता है ? साहित्य के अत्येक अंग 
का व्यक्तिगत महत्व है। साहित्य के सभी अंगों का एक दूसरे 
से घनिष्ठ सम्बन्ध है पर उसका तात्पयं यह नहीं है कि वे 
एक ही हैं, उनमें भेद के लिए कोई स्थान नहीं है! आज उस 
युग में जब वैज्ञानिक अध्ययन ही परिपाटी चलन पड़ी है; 
जब प्रत्येक बात के उसके मल में रखने की ग्रव्नत्ति बढ़ती जा 
रही हे उस समय एकांकी नाटक के कहानी का संस्करण कहना 
हास्यासपद है | । 

कहानी ओर एकांकी में स्व प्रथम भेद है ध्येय की 
भिन्नता । कहानी की रचना एक विशेष ध्येय के रख ऋर की 
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जाती है जब कि एकांकी की रचना में ध्येय नितांत भिन्न हे। 
दूसरे, कहानी का निर्माण पढ़ने के लिये होता है रंगमंच 
के लिए नहीं । इसके विपरीत एकांकी नाटक की रचना 
खवे प्रथम नाटकीयता के ध्यान में रख कर को जाती है । इसके 
परचात्‌ अन्य तत्वों पर ध्यान रखा जाता है। तीसरे, कहानी 
लेखक लिखते समय केबल पाठकों का ही ध्यान रखता है। 
इसके विरुद्ध एकांकीकार रंगमंच अथवा दर्शक और पाठक 
दोनों वर्गों का ध्यान रखता है । चौथे, कहानी में लेखक का 
व्यक्तित्व अधिक रहता है ओर एकांकी में इसका अभाव सा 
रहता है । पाँचवें, कहानी लेखक एक कहानी में केवल घटना 
अथवा चरित्र-चित्रण में से एक का ही ध्यान रखता है, और 
एकांकी लेखक दोनों चरित्र-चित्रण तथा घटनाओं का एक साथ 
ही ध्यान रखता हे | 
संक्तेप में यही कहानी एवं एकांकी नाटकों का भेद है । 


एकांकी नाटक में संघर्ष ओर हन्ह 


दो विरोधी भावनाओं का संघर्ष अन्तहंन्द्र है और दो विरोधी 
परिस्थितियों का संघर्ष बाह्मइन्द्र कद्दा जाता है। नाटक में 
संघर्ष वा इन्द्र का चित्रण एवं प्ररशेन अत्यावश्यक है। इन्द्र 
के प्रदर्श से नाटक की कल्ना को विकास प्राप्त होता है ओर 
साथ ही नाटक अधिक रोचक बन जाता है । इन्द्र से नाटक 
की कथा-वस्तु में अधिक आकर्षण उत्पन्न हो जाता है। अत्युक्ति 
न होगी यदि कहा जाय कि नाटक का प्राण उसके संधष में 
पोषित होता है | यह संघर्ष जितना अधिक नाटककार की 
विवेचन शक्ति में होगा उतना ही जिज्ञासामय उसका नाठक- 
होगा | अतएव नाटककार ऐसी स्थितियों की खोज में रहता है 
जिसमें उसे विरोध की तेजस्वी शाक्तयाँ मिलती हैं। नाटक- 
रचना के पूर्व लेखक के हृदय में ही एक विशक्षव होता है। 
वह उस विश्नव के स्वानुभूति की फेंक से ओर भी उत्तेजित 
कर देता है। फिर उसे एक ज्वालामुखी का रूप देकर अपने 
नाटक में रख देता है। उससे व्यक्ति और समाज की न जाने 


कितनी ही भाव-परम्पराएँ नष्ट भ्रष्ट हो जाती हैं और फिर 
उस नष्ट हुए भाव-समृह से एक नवीन पथ के निर्माण की 


( ६० ) 


ओर नाटककार का संकेत होता है । कितने ही अध-विश्वासों 
के भीतर से विश्वास की स्वास्थ्य-प्रद आशाएँ विकसित होती 
हैं। जीवन के अन्तराल्न में निहित न जाने कितनी सुप्त प्रवृत्तियाँ 
जीवन में प्रथम बार जाग्रत होती हैं। समाज एवं परिवार के 
संघर्ष के रंगमंच पर उपस्थित करके नादककार जनता का 
अपनी वास्तविक स्थिति से परिचित करा सकता है | 

आन्तरिक संघर्ष हृदय के रहस्यों के प्रकाश में लाने में 
सहायक होता है | वह जीवन की अमर कृति हे, साहित्य की 
अमर ज्योति है | महाकवि कालिदास ने अभिज्ञान शाकुत्तल' 
में शकुन्तल्ला के स्वीकार करने में दुष्यन्त की भावनाओं का 
'राजोचित, स्वाभाविक एवं मार्सिक संघर्ष अभिव्यक्त किया है। 
शेक्सपियर जूलियस सीजर में त्रूटस के हृदय में सीजर के 
अति अनुराग और देश के प्रति भक्ति में केसा सुन्दर इन्द्र 
उपस्थित करता है । वास्तव में यह मानव जीवन का अनन्त 
दशन है। बाह्य संघ में शारीरिक शक्ति प्रदर्शन वा इन्द्र युद्ध 
की अधिक ग्रधानता है और यह स्थिति रंगमंच पर मनोरंजन 
की सामग्री प्रस्तुत करने में सफल द्ोती है। 'माल्ती-माधव' में 
साधव का सांस बेचना इसका साधारण उदाहरण है। 
नाव्यकल्ञा की दृष्टि से आन्तरिक संघर्ष वा अन्तक्लेन्द्र का महत्व 
'कहीं अधिक है । यही आन्तरिक संघर्ष या अन्त्ईन्द्र दुःखांत 
नाटकों में तो और भी स्पष्ट, कलात्मक और समोहक होकर हमारे 
समक्ष उपस्थित होता है | शेक्सपियर ने हैमलेट नाठक 


( ६१ ) 


की रचना में इस सत्य के कसौटी पर कस कर हमें जीवन 
के अपार ज्ञान का परिचय दिया है । उसमें बाह्य संघ से 
संगरंच रक्त-रंजित होकर ही नहीं रह जाता है, प्रत्युत आन्त- 
रिक संघर्ष से निराश और अकर्मर्य हृदय की विशेषता और 
आकांक्षा का अश्र सिंचित रहस्य शतमुख से उस पर ह्वाद्मकार 
करता है । देमलेट में मनुष्यता के क्रन्दन एवं मृत्यु की मुस्कान 
के स्पष्ट चित्र अंकित हैं । 

अत: आन्तरिक संघर्ष या अन्तह्ेन्द्र नाटक की सबसे प्रधान 
बात है | इब्सन ने ते मानव-चरित्र की उत्कृष्ट कल्पना 
ही नाटक की सबसे उत्तम कृति मानी है, और मानव चरित्र 
को कल्पना बिना आन्तरिक संघर्ष के हो भी नहीं सकती। 
इसके द्वारा भावनाओं का गुप्त संसार हमारे सामने मृत्त हो 
जाता है । 

नाव्य-कला की दृष्टि से भी अन्तह्वन्द्र का बड़ा महत्व है। 
जैसे-जैसे कथा वस्तु तीत्र गति से चरम सीमा की ओर बढ़ती 
जाती है, बैसे ही पात्रों का अन्तद्वन्द्र दिन के प्रकाश की भाँति 
प्रत्यक्ष होता जाता है| कथा-वस्तु ओर अन्‍न्तहन्द्र के चरम सीमा 
पर पहुँच जाने के पश्चात्‌ शीघ्र ही नाटक का अन्त द्वा जाता 
है। अन्तहन्द्व की समाप्ति के पश्चात्‌ लेखक जैसे एक शब्द भी 
जोड़ना अनावश्यक सममता है | पाठक था दर्शक भी अन्‍्तहंनद्र 
के समाप्त दवाते ही अनुभव करता है कि नाटक की समस्त घटनाएँ 
एक बिजली की भाँति उसके हृदयाकाश पर तड़प कर विलीन दो 


( ६रे ) 
गईं | एकांकी नाटक में कथा-बस्तु की गति के साथ अन्तहेन्द्र का 
रेखा-चित्र हमारी कल्पना में कुछ इस प्रकार है :-- 


४ चरम सीमा 





प्रस्तुत चित्र में श्रवेश के पश्चात्‌ शीघ्र ही कथा-वस्तु ओर 
अन्तदून्द् का श्रीगणणेश हो जाता है और समाप्ति चरम सीमा 
पर होती है। कथा वस्तु की गति और विकास में अन्तद्वन्द् सदेष 
सहायक बना रहता है । इससे कथा-बस्तु को बल प्राप्त होता हे । 

हिन्दी के एकांकीकारों में डा* रामकुमार बमों के नाटकों में 
आन्तरिक संघर्ष के प्रधान रखने की चेष्टा सबसे अधिक दिखाई 
देती है । जनके पात्र अपने अन्तहंन्द्ों के बीच हमारे हृद्य- 
पटल पर सहानुभूति की एक अमिट रेखा छोड़ जाते हैं। वे 
सदेव साधारण से उच्च स्तर पर उठने का प्रयत्न करते दिखाई 
पड़ते हैं ओर अप्रत्यक्ष रूप में अपने साथ हमारे हृदय के भी 
ऊँचा उठा लेते हैं। वे जीवन के बाह्य और सामयिक इन्हों की 
अपेक्षा मानव हृदय के शाश्वत प्रश्नों की ओर इंगित करना 


( हरे ) 


ज्यादा पसंद करते है!'।९ डा० वो लिखित चंपक' में किशोर 
का अन्तहेन्द्र, नहीं का रहस्य में ग्रो० हरिनारायण का मानसिक 
संघर्ष, बादल की मृत्यु" में बादल का मनोवेग, * “चारुमित्रा” 
में चारुमित्रा का सुदृढ़ चरित्र-सौंदयं, और “रजनीकी रात" रे 
में रजनी के आन्तरिक संघषे के उत्तम चित्र उपलब्ध होते हैं । 
इसी प्रकार गणेश प्रसाद द्विवेदी लिखित “सोहाग विन्दी” में 
प्रतिभा देवी का अन्तद्व नव बहुत सुन्दर बन पड़ा,है। * इसी 
प्रकार सेठ गेाविन्द दास के नाटकों में अन्तद्वन्द्द के अच्छे उदा- 
हरण उपलब्ध होते है । * 

बाह्य-संघष अथवा बाह्य इन्द्र का विनोद अन्य कोटि के 
कलाकारों, सफल नाटककारों तथा परिष्कृत अभिरुचिवान्‌ 
व्यक्तियों के प्रिय नहीं है। बाह्य सघंष से नाटक में जीवन नहीं 
अवतरित हो सकता है । इस अभाव की पूर्ति अन्तहन्द्द के 
चित्रण से ही हो सकती है । 


हु 
जा े # ७ कामका# 
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( १ ) श्री रामनाथ सुमन 

(२) “धपुछवी राज की आँखे” संग्रह 
( ३ ) 'चारुमित्रा” संग्रह 

(४ ) सोहागविन्दी संग्रह 

(१) 'सर्दाट 
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हिन्दी एकांकी नाटकों का वर्गाकरण 


हिन्दी एकांकी नाटकों का वर्गीकरण भिन्न-भिन्न विद्वानों ने 
भिन्न-भिन्न प्रकार से किया है। श्रो अमरनाथ गुप्त ने एकांकी 
नाटकें के वर्गीकरण का आधार पाश्चात्य प्रणाली बनाई है । 
डा० नगेन्द्र, श्री सत्येन्द्र आदि लेखकें के वर्गीकरण के आधार 
भिन्न है। “मुण्डे मुण्डे सतिभिन्नः  । इसमें सन्देह नहीं कि प्रत्येक: 
लेखक ने अपने विचार से वर्गीकरण अत्यन्त स्पष्ट ओर बैज्ञा- 
निक बनाने का प्रयत्न किया है। एकांकी का वर्गीकरण सामान्य 
तथा (१) प्रकार भेद (२) विषय (३) ठेकनीक, (४) प्रतिपाद्य 
सिद्धान्तों के आधार पर किया जा सकता है। श्री अमरनाथ गुप्त 
ने वर्गीकरण भकार' के आधार पर किया हे यद्यपि मूल में 
पाश्चात्य प्रणाली ही है | सर्वे ग्रथम हम 'प्रकार' भेद को लेते हैं । 
गुप्त के अनुसार हिन्दी एकांकी नाटकें का वर्गीकरण निम्न- 
लिखित हे :-- 


(१) “समस्यात्मक एकांकी जिसका निर्माण किसी समस्या 
के लेकर लेखक करता है | इसका दूसरा नाम समस्या नाटक 
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(१) एकाँकी वाटक--प्रो० अमरनाथ गुप्त 9० २४--५४६ 


( ६४ 9 
भी है । 'बिशप केंडिलस्टिक' इसी प्रकार की एक सफल 
रचना है । 

(२) खुले स्थान पर खेले जाने वाले एकांकी जिन्हें 'फ़ेनटेसी' 
(7970०89 ) भी कहते हैं | हेराल्‍ड ब्रिगह्दाउस का हाठ दि वेद्र 
इज़ मेड' ऐसा ही नाटक हे । 

(३) प्रहखन--जिसमें लेखक का ध्येय स्वयं हँसना और 
दूसरों के हँसाना होता हे। उदाहरणाथे जॉन ज् डन का 'रोरी 
एफ़ोरसेड' है । ल्‍ 

(७) ऐसे एकांकी जिन्हें हम 'सीरियस' कद्ट सकते हैं और 
जो किसी साहित्य की उत्तम से उत्तम बड़ी रचना का मुकाबला 
कर सकते हैं। उदाहरणाथ मारिस मैटरलिंक का इंटर डर' है। 

(५) जिनमें लेखक का ध्येय किसी घटना, किसी देश के 
रीति-रिवाज आदि पर कटाक्ष करना द्वाता हे! उदा० लाडें 
डन्सेनी के एकांकी नाटक जिनमें अन्ध विश्वास पर व्यंग्य है | 

(६) मैलो डे मेटिक एकांकी | किसी के दुःख में दुखी द्वोने के 
बदले जब हम हँसते हैं तब घटना मैलोडे मेटिक हो जाती है। 
इसके ठीक विपरीत 'पैथास” है। 

(७) ऐसे एकांकी जिनका अन्त आनन्द्मय है परन्तु जिनका 
विषय गरीब सज़दूर आदि का जीवन है | उदा० गटरूड जैनिंगूस 
लिखित “विटवीन दि सेव एंड दि सेवाय' है । 

(८ ) ऐतिहासिक एकांकी | उदा० जान डिकवाटर लिखित 
एक्स इक्वत् दु जीरो” 
ए० ना०--५ 


( ६६ ) 


( & ) व्यंग्यात्मक एकांकी। जो एक दृदे भरा व्यंग्य लिये 
हो | उदा० स्टेनली हाटन विरचित दि मास्टसे अबू दि हाउस 


(१०) हारतलिकिनेड एकांकी। इस प्रकार के एकांकी का विचित्र 
इतिहास है। बहुत समय पहिले इनका अचार था | मुख्य-मुख्य 
घटनाएँ केवल लिखी जाती हैं ओर पात्र अभिनोीत होते समय 
कथोपकथन द्वारा इनको सुझंबद्ध रूप देते हैं। इसके पात्र एक ही 
प्रकार की बाह्य-भूषा में हमारे सम्मुख आते हैँ । हमारे यहाँ 
गाँवों में आज भी होने वाले स्वॉग आदि के ही खमान ये 
रचनाएँ थीं। इन्हें कुछ समालोचक फेनटेसी भी कहते हैं। 
ओलिफेट डाउन का एकांकी दि मैटर अब ड्रीम्स” भी ऐसा 
ह्टीहे। 

(११) काकनी एकांकी मज़दूरों को विकृृत भाषा में लिखे 
गए एकांकी के कह्दते हैं । व्याकरण के नियमों से इनकी भाषा 
प्राय: मुक्त रहती है। हेराह्ड चेपलिन का 'दि डंब एंड दि 
ब्लाइंड' इसी श्रेणी का है। 


(१२) सामाजिक नाटक 


श्री अमर नाथ गुप्त के इस वगीकरण पर जब हम विचार 
करते हैं तो यह स्पष्ट दो जाता है कि उन्होंने पाश्चात्य प्रणात्री 
के आधार पर ही द्विदी एकांकी नाटकों का वर्गीकरण किया है | 
वस्तुतः यह उनका मोल्लिक प्रयास नहीं है । इसके पश्चात्‌ हम 
नगेन्द्र ( अब डाक्टर ) द्वारा किए गए वर्गीकरण पर विचार 


( ६७ ) 
करेंगे । श्री नगेन्द्र ने भी एकांकी के कुछ प्रकारों का उल्लेख किया 
है। जो इस प्रकार है :--- 

(१ ) सुनिश्चित टेकनीक वाला एकांकी-जिसमें संकलन 
त्रय हो तो श्रेष्ठ, नहीं ते। प्रभाव ओर वस्तु का ऐक्थ अनिवायें, 
स्थान ओर काल की एकता का निर्वाह भत्ते ही न हो । 

(२) संवाद या संभाषण-नयूरोप के साक्रेटीज्ञ के संवाद । 
हिन्दी में पंडित दरिशंकर शर्मोी के चिड़िया घर के हास्य 
व्यंग्यमय संवाद । 

( ३ ) मोनोड़ामा--स्वगत का ही परिवर्धित रूप। उदा-- 
हरणाथे--सेठ गोविन्द्दा घ का 'चतुष्पथ! 

(3) फ्रीचर--यह अत्यन्त आधुनिक प्रयोग रेडियो का 
आविष्कार है। इसका स्वरूप प्रायः सूचतात्मक होता है । इसके 
किसी विषय पर प्रकाश डालने के लिए उससे सम्बद्ध बातों 
का नाट्य सा किया जाता है | उदाहरणाथे 'प्रेमचन्द को दुनिया! 
“दिल्ली डी दिवाली । 

(५) फेंटेसी ;--यह एकांकी का अत्यन्त रोमांटिक रूप है । 
इसके लिये यह अनिवाये है कि लेखक का दृष्टिकोण एकांत 
वस्तुगत ओर स्वच्छन्द हो। उसमें कल्पना का मुक्त विद्वार 
होना चाहिए | किपतो प्रकार का मनोगत विधान उसे सत्य नहीं । 
उदाहरणाथे :-- बादल को मसमृत्यु” डा० रामकुमरार वर्मा 
विरचित । 

१ आधुनिक हिन्दी नाटक पु० ११४-१३० 


(६ ६८ ) 


(६) काँकी को दर असल एकांकी का शुद्ध रूप समझना 
चाहिए | इसमें केवल एक दृश्य होता है। अतः स्थान ओर 
समय के ऐक्य का पूरा पूरा निवाह हो नाता हे । 


(७) रेडियो प्ले! का एकांकी से कोई मौलिक भेद नहीं है । 


श्री नगेन्द्र कृत एकांकी नाटकों का यह प्रकार-विभाजन 
वैज्ञानिक आधार पर हुआ है। “प्रकार का अभिप्राय है स्वभाव 
ओर टेकनीक, रूप ओर रंग | जो एकांकी एक दूसरे से स्वभाव 
ओर टेकनीक तथा रूप ओर रंग में भिन्न हैं वे प्रकार! के 
भिन्न माने जायेंगे । इस दृष्टि से प्रो० नगेन्द्र के वर्गीकरण में 
ग्रो० अमरनाथ गुप्त के वर्गीकरण में से हारलीकिनेड एकांकी 
तथा कॉकनी एकांकी ओर जोड़े जा ।सकते हैं। हारत्ीकिनेड 
स्वांग जेसे एकांकियों का लिखित रूप नहीं मिल सकता, अतः 
साहित्य की दृष्टि से इसका कोई महत्व नहीं है। कॉकनी एकांकी 
के अर्थ यदि केवल मजदूरों की बिकृत भाषा के भ्रयोग से 
बने एकांकी ही न माना जाय वरन्‌ ऐसा एकांकी माना जाय 
जो साधारण बोलचाल की मुक्त भाषा में लिखा गया हो, 
तो ऐसे नाटक हिन्दी में मिल्न सकेंगे जिनमें प्रायः गवारू बोली 
का उपयोग हुआ है। इस कोटि में राहुल बाबा के भोजपुरी 
( छपरा-बलिया ) की भाषा में लिखे हुए एकांकी तथा सूर्यकरण 
पारीक का अ्रतिज्ञापूति' जो राजस्थानी में लिखा गया है, 
नहीं आ सकेंगे । इन नाटकों के पीछे भाषा की चेतना 


( ६६ ) 


विद्यमान है। अतः भ्राषा का रूप सुनिश्चित हे, वद भले दी 
साहित्यिक हिन्दी न हो |" 

श्री सत्येन्द्र ने हिन्दी एकांकी नाटकों का वर्गीकरण निम्न- 
लिखित आधार पर किया हैरे ;-- 

(क) प्रकार की दृष्टि से । 

(ख) मूल वृत्ति के आधार पर । 

(ग) विषय के आधार पर | 

(घ) वादों के आधार पर । 


अब यहाँ हम सबसे प्रथम्॒ प्रकार की दृष्टि से किए गए 
विभाजन को लेते हैं । 


(१) मालावत्‌ एकाॉक्री--एक उद्देश्य की ओर ले जाने वाले, 
पर एक दूसरे से कथा-रूप में सम्बद्ध विविध दृश्य किसी 
एक सूत्र द्वारा संयुक्त कर एकांकी बना डाले गये हों | उदाहरणाथे 
पद्दाड़ी लिखित युग युग द्वारा शक्ति की पूजा' 

(२) वे एकांकी जिनमें मुल्त कथानक के श्रधान पात्रों के 
अतिरिक्त एक गोणपात्र को उन प्रधान-के-पात्रों द्वारा अपनी 
कथा को प्रकट करने या सुल्ाने का केन्द्र मान लिया गया हो, 
इसका नाम 'गोंण प्रधान एक्रांकी! होना चाहिए। उदाहरणार्थ 
प्रो> आनन्द लिखित 'डाक्टर जीवन ।' 

(१) हिन्दी एकांकी--प्रो० सत्येद्ध प० १ ४३ । 
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( ७० ) 


(३) अलोकिक एकांकी !--ये फेंटेसी या कन्पनालोकीय 
एकांकी नहीं कट्टे जा सकते । इनके पात्र इस भूमि के नहीं होते । 
वे और किन्हीं भूततीय समस्याओं पर विचार करते हैं। जय- 
नाथ नत्तिन का परमात्मा का पाश्चाताप' तथा डा० रामकुमार 
वर्मा का अंधकार' इसके सुन्दर उदाहरण हैं । 

(४) एकांकी संक्षिप्ति :-किसी बड़े या प्राचीन नाटक को 
एकांकी में परिणत कर देना यह एक अलग कौशल है । साधारण 
एकांकी के अन्तर्गत अपनी स्वभाव भिन्नता के कारण यह 
अलग प्रकार माने जाने का अधिकारी हे। सररवती अक्टूबर 
१६४३ में प्रकाशित उत्तर राम चरित' कुछ इसी प्रकार का 
एकांकी हे । 

(५) उपसर्गीय एकॉकी ;--सेठ गोविन्द्दास के उपक्रम 
ओर “उपसंहार! वाले एकांकी भी रूप रंग के भिन्‍नता रखने 
के कारण एक अलग प्रकार बनाते हैं। इन्हें उपसर्गीय एकांकी 


कहा जा सकता है| 
यह तो हुआ प्रकार के आधार पर श्री सत्येन्द्र का हिन्दी 


एकांकियों का विभाजन । अब विषय के आधार पर छत वर्गी 
करण देखिये। विषय के आधार पर श्री सत्येन्द्र ने एकांकी 
नाटकों के पाँच प्रकार माने हैँ :-- 

(क) सामाजिक (घ) चारित्रिक 

(ख) ऐतिहासिक (€) तथ्य प्रदर्शक 

(ग) राजनीतिक 


( ७१ ) 

(क) सामाजिक एकांकी में समाज सम्बन्धी अवस्था या 
व्यवस्था का दिग्दशन कराया जाता हे। विवाह, विधवा, स्त्रियों 
का समाज में स्थान तथा योन समस्या आदि विषयों पर लिखित 
एकांकी सामाजिक है| पाश्चात्य ओर प्राच्य सभ्यता के भावों की 
जिसमें विवेचना हो, वे नाटक सामाजिक होंगे | 


(ख़) ऐतिहासिक एकांकी में इतिहास का कोई बृत्त लिया 
जाता है। शुद्ध ऐतिहासिक एकांकी बह माना जाता है जिसमें 
नाटककार ने इतिहास का अध्ययन कर तत्कालीन वातावरण 
प्रस्तुत कर देने का यत्न किया हो । 


(ग) राजनीतिक एकांकी --इन एकांकियों का विषय राज- 
नीतिक होता है | हिन्दू मुसल्षिम समस्या, रोटी-धन के वितरण 
की समस्या राजनीतिक एकांकियों के विषय हैं । 


(घ) चारित्रिक एकांक) में किसी व्यक्ति के चरित्र विशेष 
की झाकी दिखाई जाती है और उसी चरित्र की सुन्दरता या 
असुन्द्रता की अनुभूति को अश्रकट' करने के लिए ही जैसे नाटक- 
कार ने नाटक लिखा हो । उदाहरणार्थ डा० रामकुमार बर्मा का 
“उत्सग' ओर “रेशमी ढाई” तथा सेठ गोविन्द्दास का एकांकी-- 
“धोखेबाज़ । 


(डा) तथ्य-प्रदर्शक एकांकी--में लेखक सन्देश देने या 
निष्कष निकालने की अवजृत्ति से दूर होकर जो देखता है, जो 


( ७२ ) 


सममता है उसे यधा्थत: प्रस्तुत कर दे | उदाहरण के लिए 
सेठ गोविन्ददास लिखित “ मानव-सन उसी स्वभाव का 
नाटफ हे । 


अब शैत्ती के आधार पर श्री सत्येन्द्र कब एकांकियों का वर्गी- 
करण पढ़िये शेली की दृष्टि से उन्होंने सात भेद किये हैं जो 
निम्न-लिखित हैं :-- 


(१) सीधी सादी शेली (५) बोद्धिक ओर काव्यात्मक शैली 

(२) व्यंग्यात्मक शेली (६) समस्यामूलक शैत्ती 

(३) हास्यपूर्ण शेत्ली. (७) दु खांत एवं सुखांत शैल्नी 

(४) गम्भीर शेली 

(१) सीधी सादी शैल्ली के एकांकी वे हैं जिनमें जितना कहना 
अपेक्षित हे उतना ही प्रकट है | शब्द और अथ बहुत स्थुल । 


.._ (२) व्यंग्यात्मक एकांकी वे हैँ जिनमें जो कहा गया है उनसे 
विशेष ध्वनित हो, जिनमें व्यंग्य हो, कटाक्ष हो, वाग्वैदर्ध्य हो । 
उदाहरणाथे भुवनेश्वर का स्ट्राइक! 


(३) हास्यपूर्ण नाटक--इन्हीं को प्रहसन कहते हैं । इनकी 
रचना का लक्ष्य पाठ$ एवं दशक को हँसाना है। उदाहरणा्थ 
डा० रामकुमार वर्मा का कहाँ से कहाँ' सगवतीच रण वर्मा का 
“सब से बड़ा आदमी' 


(४) गम्भीर शैली में लिखे हुए नाटक, हल्की शैली में लिखे 
हुए नाटकों से भिन्‍न स्पष्ट प्रतीत हो जाते हैं । 


( ४३ ) 

(५) बौद्धिक और काव्यात्मक नाढकों में बुद्धिवाद, कल्पना, 
कवित्व, और भावुकवा की प्रधानता रहती है । 

(६, समस्या मूलक नाटक अपना अलग वर्ग बनाते प्रतीद 
होते हैं। यद्यपि जिन समस्याओं को वे प्रस्तुत करते हैं वे बहुधा 
सामाजिक या राजनीतिक या योन द्ोती हैं | 

(७ दुःखांत और सुखांत के भी दो भेद माने जाते हैं जो 
बड़े नाटकों में भी मिलते हैं । 

अब मूल बृत्ति के आधार पर एकांकियों के भेद निमश्न- 
लिखित हैं :-- 

(१) आलोचक एकांकी..._ (8) व्याख्या मुलक एकांकी 

(क, विवेकवान (ख) भावुक 

(२) समस्या एकांकी (५) आदर्श मूलक एकांकी 

(३ अनुभूतिमय एकांकी (६) श्रगतिवादी एकांकी 

(१) आलोचक एकांकीः-- रकांकियों का उपयोग सभी 


प्रकार के कल्लाकार कर रहे दें। वे कलाकार भी एकांफकी लिख रहे 
हैं जो अपने को जीवन के आलोचक समभते हैं।वे घर 
में, मन में, समाज के भीतर प्रवेश कर उसको कमजं।रियां को 
उभार कर रख देते हैं।” वे कोई समस्या का आदरश नहीं 
अंकित करते वरन्‌ आलोचना करते हैं। दोषों की भोर अरुल्या- 
निर्देशन करते हैं। सामान्यतया इस प्रकार के कथानक काठ्प- 


( ७ठ्र ) 


निक पर यथार्थ जगत के लिये हुए चलते हैं। पात्रों में उद्वेग, 
तीत्रता, व्यंग्य, कटुता और परिहास होता हे । 
विवेकवान्‌ *-उपयु क्त आलोचकों में एक वे हैं जो विवेक- 


वान हैं | इनके पात्र भी विवेकशील हैं। एक पात्र किसी सामा- 
जिक व्यवस्था, रीति-रिवाज़ के समक्ष खड़ा है या किसी घरेलू 
घटना से झंगड़ रहा है | 

भावुक:-- इसके अन्तगत वे एकांकी हैँ जो जीवन की 
आलोचना बुद्धि विकास से नहीं करते। ये घटनाओं या परि- 
स्थितियों को किसी आधार पर प्रथा की कसोटी की भाँति खड़ा 
कर देते हैं, वहाँ वह आचार या प्रथा बिना तक या विवाद या 
शाब्दिक आलोचना के, विश्लेषित होकर स्वयं लांछित आलो- 
चित सी हो जाती हैँ । उसमें भावुकता का अंश अधिक रद्दता 
है । उदाहरण के लिये उपेन्द्र नाथ 'अश्क' के नाटक देखिये। 
जैनेन्द्र का टकराहट' इसी केटि का है । 


(२) समस्या एकॉांकी:-आलोचना करना मात्र ही कला- 


कार का धर्म नहीं हे। वह आलोचना करता हुआ उस समस्त 
व्यापार में निहित समस्‍या को खोल कर रख देता है। जो 
स्थिति है वह क्‍यों है ? क्या उसका उत्तर दीखने वाली स्थितियों, 
घटनाओं, व्यापारों ओर कार्य-कारण की परम्पराओं में है ! बह 
एक पदों सा फाड़ कर भीतर माँकने के लिए कहता है ......... 
इस एकांकीकार में उत्तेजना भी है पर गम्भीरतः सागर से भी 
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अधिक है । बौद्धिक तत्व प्रधान है पर भावुकता को श्र की 
भाँति तीचण घार वाली बनाये हुए हे ।......यद कल्नाकार बागू 
वैदग्ध्य का तो पूर्ण अधिकारी होता है। एक एक आधार के 
अन्तर-रहस्य का जैसे यह विधाता ही है।... ...-भुवनेश्यर के 
एकांकी नाटक इसी वे के हैं | 

(३) अनुभूतिमय एकांकी-ऐसे भी एकांकी हैँ जे जगत 
ओर उसके व्यापार को देखते हैं। उसके प्रत्यज्ञ और मरते 
रूप को देखते हँ--उनमें कहीं उन्हें कोई आदश मनोरम प्रत्तीत 
होने लगता है, कोई व्यापार चमत्कार। वे इस चल जगत्‌ में 
किसी हृदय-स्पर्शी अनुभूति को पाकर विभुग्ध हो जाते है और 
एकांकी कला के द्वारा उसे प्रस्तुत कर देते दैँ। उनके मन में 
उमड़ा हुआ सोन्दय, ज्ञान का कण, या कल्याण कादशन 
विविध पात्रों के रूप में अभिराम सुषमा के साथ प्रकट हो 
जाता है ।......कलाकार की लेखनी जैसे इठलाती किसी 
अप्सरा लोक में विचरण कर उठी हो | डा० रामकुमार वा के 
कितने ही एकांकी इसी प्रकार के हैं | 

(४) ब्याख्यामूछक एकांको--एकांकीकार कभी कभी पजुद्ध 
हो उठता है, उसने जो जाना और सुना है अथवा जिसे वह 
जगत के द्वारा जाना हुआ ओर समझता हुआ सममभता है उसे 
अपनी कल्ला का विषय बनाता है, पर उसकी वह कोई अनूठी 
व्याख्या करता ग्रतीत होता है। कोई नया रूप या नया कारश 
वह प्रस्तुत कर देता है। ऐसा एकांकीकार बहुधा इतिहास और 
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पुराणों से अपने कथानक चुनता है और उन पात्रों अथवा कथा 
की नूतन सामाजिक दृष्टिकोण से व्याख्या कर रख देता है। 
कल्पना से भी संभव कद्दानी बना सकता है पर तब वह किसी 
ग्रचलित रूढ़ि की नयी व्यवस्था करने का उद्योग करता होता है। 
सेठ गोविन्ददास के कुछ ऐतिहासिक एकांकी, अवस्थी जी के भी 
एकांकी इसी कौटि में आते हैं | 

(७५) आदश मूलक पएकांकी; -- इन सब से भिन्न वह एकांकी 
है जिसमें किसी आदर्श की प्रतिष्ठा की गई हो । आदर्श किसी 
उयक्ति में उतरा हे और वह आदशंमय द्ोकर महान पूजा 
योग्य और अनुकरणीय हो गया है। भावुकता और भक्ति का 
समावेश इसमें हो उठता है। इस नाटककार का प्रधान साधन 
रस है। हम चरित्र के उत्थान को देखते हैं, कठिनाइयों की भीष- 
ण॒ता को देखते हैं ओर भझादशे पुरुष अटल अपने मागे पर 
'ऊँचा बढ़ता ही चला जाता है| उदा० -- 'कुनाल' 

(६) प्रगतिवादी एकांकीः-- वे एकांकी जो देश, समाज ओर 
व्यक्ति की वतेमान स्थिति को लेकर किसी विशेष कतृंत्व 
के लिये कटिबद्ध हो जाने के लिये प्रेरणा लिये हुए हैं। इनमें 
समस्त मोहों का परित्याग होता है । वस्तु-स्थिति की कठोरता 
का नग्न चित्र ओर व्यंग्य से मिलने वाला उनके लिये परामर्श 
ये एकंकी देश और संसार में होने वाली किसी भी घटना को 
अपना विषय बना सकते हैं। वह युद्धों का मोचा हो सकता है, 
बंगाल की भुखमरी हो सकती है, रेल की दुर्घटना हो सकती 
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है, राशनिंग का दौर-दौरा दो सकता है, मिल की हड़ताल, 
विद्यार्थियों का विद्रोह और वह सब जो आज चारों ओर चल 
रहा है। पर वह केवल चित्र या वर्णेन के लिये नहीं, तत्सम्बन्धी 
प्रगति के लिये कठेत्व की प्रेरणा के लिए हे। पत्नायनवाद का 
विरोधी है यह, जड़ता भी नहीं चाहता | कला के मूल्यों को 
सामाजिक ऐतिहासिक महानताओं पर न्‍्योद्वावर होता देखना 
चाहता है। इनके लेखकों में वैज्ञानिक मैातिकबाद ओर समा ब- 
वाद का अभाव दृष्टिगत होता है । 

मूल प्रवृत्तियों के आधार पर श्री सत्येन्द्र का हिन्दी एकांकी 
नाटकों का यह वर्गीकरण अत्यन्त वैज्ञानिक एवं सफल हुआ 
है। इतना अच्छा वर्गीकरण हिन्दी में अन्यत्र दुलेभ है। हिन्दी 
के प्रायः सभी एकांकी नाटक इस मूल बृत्ति विषय के विभाजन 
के अन्तर्गत आ जाते हैं । 

हिन्दी साहित्य के अन्य अंगों की भाँति एकांकी सादित्य में 
भी वादों का अभाव नहीं है। हिन्दी में दो प्रकार के एकांकी- 
कार है। प्रथम वे जो किसी न किसी 'वाद! ऊे ही आधार पर 
अपने नाटक की रचना करते हैं ओर दूसरा वर्ग यह है जो 
अपनी रचना में कोई न कोई बाद ले ही आता है अथवा अन- 
' जाने ही कोई न कोई वाद उसकी रचना में स्थान पा जाता है | 
आज साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में सामान्यतया आदर्शबाव, 
यथाथंवाद, ग्रगतिवाद, कलावाद, अमिव्य जनावाद और 
प्रभाववाद का आधिक्य है और एकांकी नाटक-साहित्य 
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इसका अपवाद नहों कहा जा सकता। साहित्य का क्षेत्र आज 
आदश्शवाद से अधिक प्रभावित है | हिन्दी के कल्लाकारों ने सदेब 
से आदर्शवाद पर अधिक जोर दिया है और आज के साहित्य- 
कार भी उस परम्परा की रक्षा कर रहे हैं । 

आदशवाद:--श्री | सत्येन्द्र के शब्दों में “कवि ओर कलाकारों 
ने स्थूल से स्थूल आदशे से आरम्भ कर सूक्ष्म से सूच्म तक 
पहुँच दिखाई, लौकिक तथा अलौकिक सभी ओर उन्होंने आदशे 
प्रस्तुत किये हैं | जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में उन्होंने इन्हें खड़ा 
किया है--उन्होंने आदशे को विविध दृष्टियों से अहण किया हे 
ओर विविध रूपों और शैलियों में ढाल कर उन्हें साहित्य की 
वस्तु बनाया है। यह सब होते हुए भी प्रायः दो ही प्रणाल्रियाँ 
आदश खड़ा करने की होती हैँ एक मानव के वीर पूजा के 
वद्धमल भाव से, दूसरी सर्वोशतः पूर्णता की कल्पना सृष्टि से । 
इन सब में अनुकरण का स्पष्ट अथवा संकेतमय आदेश अवश्य 
होग है।....--वीर पूजा के भाव से प्रेरित आदर्शवाद के विधान 
में या तो किसी ऐतिहासिक या पोराणिक महद्दापुरुष का चरित्र 
केन्द्र बनेगा या कोई भी कल्पित पात्र अलौकिक, अर्धू.त और 
प्रशंसनीय गुणों से युक्त चित्रित किया ज्ञायगा। इस वेज्ञानिक 
युग में यद्यपि अल्ञोकिकता ओर अदूभुतता का रूप इतना अति- 
रेकमय नहीं हो सकता कि उसमें असम्भवता और जादू कैसे 
चमत्कार का प्रकाश हो अथवा इश्वरत्व का आरोप हो फिर भी 
किसी एक गुण को पराकाष्ठा तक विकास में ले जाना उसे 
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अलौकिक और अड्भ त कर देता है.......आदर्श और यथाथ में 
साधारणतः आप्य और प्राप्त का द्वी अन्तर है | आवशवादी मनुष्य 
में अत्यन्त शक्ति की प्रतिष्ठा करता है, वह उस शक्ति में कभी 
कभी देवी तत्व के दर्शन करता है | निश्चय द्वी आदर्शवादी 
व्यक्ति आशावादी होगा। वह सद्गुर्शों की परिणति में अरुछे 
और मीठे फल्न भी प्रस्तुत करेगा। आदशेबादी का सारा उद्योग 
या तो वीर को अत्यन्त मोहक रंगों में उत्कष्टटम रूप में चित्रित 
करना होता है या कल्पना द्वारा किसी सुखमय स्वर्ग की रचना 
का। आदशंवादी का प्रधान सावन भाषना लोक है। भाव 
जगत में वह एक मनोरमता के दर्शन करता है ओर उसे ही 
एकांकी का रूप दे सकता है |” 
आदशवादियों पर आक्षेप (--लखरूप आदर्श बाद 
पर भाँति-भाँति के आरोप किये जाते हैं | उस पर प्रथम भ्याश्षेप 
है कि वह कल्पना लोक का प्राणी है । जनता की उत्तेजित 
करने का उसके पास साधन है मिथ्या प्रतोभन । दितीय 
आत्तेप हे कि वद्द पल्लायनवादी है। वह यथार्थ का सामना 
नहीं करता | सधुरिमा और कल्पना के रंग में ही द्ूबा रहता 
है | तृतीय आदर बादी ज्ञोकातीत और अमानवीय प्रलतोभनों दी 
शरण लेता है | चतुर्थ वह बुद्धिवाद पर नहीं उहरता, मानव को 
भावुक प्राणी बना देता हे । पंचम उसके सुल्लकाव अतीब दुःसाध्य 
_जटिल और विक्ृत होते हैँ। षष्ठ बह कक्षा के साथ भध्याचार 
हिन्दी एकॉकी-पृष्ठ १५६५ 
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नं 


करता है | वह अपने निर्दिष्ट उद्देश्य के लिये उसे खोज कर 
काम में नियोजित करता है । वह असम्भाव्य, आकस्मिकता और 
अलौकिक रीति का आश्रय खोजता रहता है। 


(२ ) यथार्थवादी आदर्श |--यथार्थवाद के अनुसार जो 
कुछ जैसा है, संसार में जो जिस भाँ त वर्तमान है, उसे ठीक 
उसी रूप में व्यक्त करना चाहिये। इसके अन्तर्गत जड़वादी 
का भोतिकतावादी दृष्टिकोण है । इसमें निराशावादिता को 
प्राधान्य मिलेगा । यथाथ वादी को जगत के दुख ओर 
असफलताओं का ही आधिक्य प्रतीत होता है । उसकी दृष्टि में 
मानव दोबेल्य की शतिमूर्ति हैं।'सुहागविन्दी' में यथार्थबाद 
का अवसाद का पूर्ण चित्र दृष्टिगत होता है। अ्रश्ककी लक्ष्मी 
के सर्वागत' भी ऐसी ही रचना है | पर यथाथेवाद का केवल एक 
यही रूप नहीं हे | इसमें से निराशा का तत्व हटाकर भ्री एकांकी 
लिखे गए है ।” इनमें नाटककार अपने मनोभाव को उपस्थित नहीं 
करता । वह चित्र को अपने दृष्टिकोण से नहीं देखता, 
निरपेक्षता के भाव से देखता है । “उदयशंकर भट्ट का दस 
हजार इसी तरह का एकांकी है। यथाथे वाद में हमें केवल 
वस्तु का यथाथे मिलता है । उद्द श्य के यथार्थ के लिए उसमें 
कोई स्थान नहीं मिलता । 


प्रगतिवाद ;--यथाथवाद में जब उद्देश्य के यथार्थ का 
समावेश हो जाता है तो उसे प्रगति की संज्ञा दी जाती है | कुछ 
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लोगों का मत है कि उसे प्रगतवाद न कहकर आदर्शबाद 
कहा जाय । परन्तु यह उनकी भूल है । उद्देश्य का यथार्थ 
स्थापित करने के हेतु वेज्ञानिक अध्ययन ओऔर दृष्टिकोण की 
आवश्यकता पड़ती है । इस वेज्ञानिक अध्यश्नन के फलसबरूप 
जो व्यवस्था की जाती है उसका आधार भावुकता नहीं होती 
है, उसे यथाथ की ठोस नीव पर खड़ा किया जाता है। 
“प्रगतिवादी रचनाएँ समाज में व्याप्त सडायध एवं गह्ित और 
नग्न चित्र भी देंगी, उनके मौलिक कारणों की ओर इंगित करेंगी 
ओर उद्देश्य या लक्ष्य की ओर प्रेरित भी करेंगी।” 


कलावाद !--प्रगतिवादी, आदर्शवादी और यथार्थबादी 
समोी उपयोगिताबादी कला में विश्वास करते हैं।ये प्रमुख 
रूपेण सत्य एवं शिव के उपासक होते हैं। पर कुछ कलाकार 
ऐसे भी हैं जो कल्ला की उपयोगिता जोवन के लिए न मान कर 
कल्ना के लिये द्वी मानते हैं। ये सोन्दय से प्रभावित हैं | वे कला 
को शुद्ध रूप में उपस्थित करने के पत्षपाती हैं। “ पुष्प की 
सुन्दरता क्रिसो उपयोग के लिए नहीं, आनन्द का शाश्वत तत्व 
इसी कल्ना के सौन्दर्य और चज्गीत से ददूभूत होता है। कल्ा- 
वादी इसी ओर प्रशृत्त द्ोता है । हिन्दी के एकांकियों में डाक्टर 
रामकुमार वर्मा ने बादल' जेसे एकांकी में इसी बाद” की प्रेरणा 
दिखाई है। आगे उनमें आदर्श ओर यथार्थ का पुट भी मिल्लता 


है पर यह कल्मामय तत्व उसमें प्रधान रहा है ।'प्रथ्वीराज क्री 
ए५ नला०--६ 


( छ२ ) 


आखें! और 'रेशमी टाई में कल्लामय आदृश का चित्रण हे, 
ओऔर “चारुमित्रा' में कल्लामय यथार्थ का। उत्सग' में प्रेम की 
प्रतिहिसा आदर्श नहीं मानी जा सकती । “रजनी की रात में' 
समाज और खत्री की यथाथता प्रकट की गईं है -वह भी आदशे 
नहीं । अंधकार' में वासनामय प्रेम की याथर्थ विद्यमानता 
के ही कल्ामय रूप दिया गया हे । चारुमित्रा' में आदर्श ओर 
यथार्थ का संघष हे |” 

अभिव्यश्जनावाद तथा प्रभाववाद --अभिव्यंजनाबाद 
कलावाद का ही एक शैलीगत पक्ष है। श्री सत्येंद्र के शब्दों में 
“जहाँ सौन्दर्य शब्द शेज्ञी ओर अथं में सन्तुलित न हो वरन्‌ 
जिसमें अथ द्वारा अभिव्यक्त वस्तु में ही कला ने सौन्दर्य का 
दर्शन किया हो, वहाँ हम कलावाद' नाम दे सकते हैं | पर 
यदि वस्तु और अर्थगत सौन्द्य के दशेन से हटकर नाटककार 
अपने नाटकीय विधान के वेचित्रय, वेलक्षर्य तथा चमत्कार में 
व्यस्त हो जाय और अर्थ से अधिक, वस्तुगत सोन्दर्य से अधिक 
विधान, शैज्ञी ओर रूप में ही सौंदर्य अ्रस्तुत करे तो उसमें 
हम अभिव्यंजनावाद ही पायेंगे ।” इस दृष्टिकोश से डा० वमों 
का अंधकार' कलावाद से अधिक अभिव्यंजनावाद की वस्तु 


माना जायगा | 


“प्रभाववाद साहित्य में एक दूसरे क्षेत्र से लाया गया है। 
इसका प्रयोग वहाँ होता है जहाँ कला “सौन्दर्य” अथवा अन्य 


( फरे ) 


किसी उपयोग के लिए प्रयोग में नहीं ल्ञायी, गई है, जिसमें 
किसी अर्थ” की अभिव्यक्ति न हो, बरन्‌ प्रभाव की हो । अथ' 
और प्रभाव” में बढ़ा अन्तर है ! अर्थ एक तारतम्य रखता है 
प्रभाव में कोई तारतम्य नहीं | प्रभाव तो एक ऐसे रूप निर्माण 
में है जो प्रबल ओर विचित्र रूप से अपनी ओर आक्ृष्ट करे 
झौर आपके रोक ते; जिसके तत्वों के सम्बन्ध में आप 
आवश्यक अनावश्यक अथवा किसी बोधगम्यता का विचार ही 
न आने दें । आकाश में बादल विविध रूप भरते हैं, जिनके 
रूपों में न कोहे अर्थ होता है ओर न कोई अन्य बोध* तत्व को 
सन्तुष्ट करने वाली कड़ी पर आकाश में उनके चित्रों में प्रबल्नता 
होती है । उनका सौन्दर्य केवल उनके प्रभाव में निहित है। 
प्रभाववाद का अथ रहस्यवाद नहीं है । प्रभाववादी कल्ना के 
तन्तु प्रतीक नहीं होत, न बे जो प्रकट है उसके अतिरिक्त स्वतः 
उनके परे की कोइ सूचना देते हैं, वे किसी रहस्य में परिणत 
नहीं होते हैँ ।... - श्री गणेश प्रसाद द्विवेदी के 'सुद्दाग बिन्दी” 
के अन्त में अस्थि ख्रडों से त्रिज्ञी का आकर क्रीड़ा करने लग 
जाना इस प्रभाववादी कला का ही परिणाम माना जायगा। 
भुवनेश्वर के 'ऊसर' में भी कुत्ते ओर बच्चे के द्वारा इसकी 
मलक दिखाई जाती है । 


एकांकी का आरभ्भ एवं अन्त 


एकांकी लेखकों को उसके आरम्भ ओर अन्त का विशेष ध्यान 
रखना अपेक्षित है ।एकांकी का आरम्भ पाठकों को आकर्षित 
करके उनका ध्यान अपनी कथावस्तु में नियोजित करता 
है और कद्दानी का अन्त अत्यन्त प्रभावशाज्ञी होना चाहिये 
अन्यथा फिर नाटक की सफलता संदिग्ध हो जाती है। एकांकी 
नाटक की कथावस्तु एक घुड़दोड़ के समान है जिसमें उसका 
प्रारम्भ ओर अन्त ही विशेष ध्यान देने योग्य है। एक बार 
कथावस्तु प्रारम्भ नहीं होने पाईं हि तोत्र गति से वह अन्त 
की ओर बढ़ती चली जाती है । कथावस्तु के इस वेग पूर्ण 
प्रवाह में पाठकों वा दशकों को सबसे अधिक प्रभावित करने 
वाले दो ही तत्व हैं और वे हैं---आरम्म और अन्त । 
आरम्प *--जैसा कि ऊपर कहा गया है कि एकांकी नाटक 
केवल कुछ ही मिनटों का प्रदर्शन दोता है, अतएवब एकांकीकार 
के लिये ध्यान रखने के उपयुक्त सर्वप्रथम बात यह है कि 
आरम्भ' अत्यन्त छोटा हो | पर इसका यह भी तात्पर्या नहीं 
है कि पदों के उठते ही पातन्न कथावस्तु पर दूट पड़े ।१ मुख्य 
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( ८४ ) 


क्थावस्तु से संम्बंधित वा भिन्न घटना अथवा विषय को अदणण 


कर नाटक का प्रारम्भ होता है । तत्पश्यात्‌ पात्रों के परिचय की 
संत्तिपर मलक मिल जाने पर मुख्य कथा की गति प्रारम्भ होनी 


चाहिए । हिन्दी में प्रायः सभी एकांकों इसी प्रकार लिखे गए 
हैं। डा० रामकुमार वमों का रूप की बीमारी, परीक्षा', 
चारुमित्रा', भुवनेश्वर का ऊपर! भगवती चरशा वर्मा का 
'सबसे बड़ा आदमी' जेनेद्र का टकराहुट' एक्रॉंकी में मुफ्य 
कथावस्तु प्रारम्भ दोने से पूत्र कुछ ऐसे सम्भाषण हैं जा हमें 
पात्रों का परिचय भी दे देते हैं और साथ ही मुरूय कथाश्रश्तु 
का पूर्वाभास भो । 

(२) आरम्भ के सम्बन्ध में ध्यान रखने की दूसरी भात 
यह है कि एकांक्रों का आरम्भ स्तवन अथवा नन्‍दी पाठ के 
साथ न होना चाहिये। संस्कृत के एकांकी ओर बड़े नारकों 
का प्रारम्भ इसी प्रकार होता आया है। पर आज एकाकी रचषना 
के अनेक लद॒यों में से समयाभाव की भावना भी है | अतः 
'सतव॒न! अथवा नन्‍्दी पाठ आदि में उ्यथे ही समय ने नध्ट कर 
नाटक का प्रारम्भ शीघ्र ही कर देना चाहिए । 

(३) तीसरे, आरम्भ में पात्रों का वार्ताताप अध्यम्त 
आकषक ओर हृद्यप्राही हो । चारुमित्रा' में यह शुण भरा 
स्राहे। 

(४ ) नाटककार को आरम्म का दृश्य ऐसा रखता चाहिए 
कि पाठक अथवा दर्शेकों का ध्यान शीघ्र ही उसकी ओर आकर्षित 


( 5६ ) 


हो जाय । उपेन्द्र नाथ अश्क के नाटक अधिकार का रक्षक, 
भुवनेश्वर के 'ऊसर', ढा० रामकुमार वर्मो के दस मिनट! 
तथा चारुमित्रा' में पाठकों का ध्यान अविलम्ब ही नाटक की 
बरतु की ओर हो जाता है । 

(४ ) एकांकी नाटक का यह सव्वापरिशुण है कि पहला 
दृश्य ही पाठक या दर्शकों के आकर्षित कर ले। पाश्चात्य 
एकांकीं आलोचक श्री सिडनी फाक्स ने इस बात पर बड़ा जोर 
दिया है | उनका कथन हे कि “ज्योंही परदा उठे त्योंही दर्शक 
का ध्यान नाटककार के विचार विनिर्मित संसार में स्वतः 
था जाय *” 

(६ ) नाटक के प्रारम्भ के बाद नाटककार के कथावस्तु 
के अनुकूल वातावरण निर्माण में अधिक विलम्ब नहीं करना 
चाहिए । 

अन्त;--प्रारम्भ हो जाने के पश्चात्‌ कथावस्तु द्र__तगति से 
अन्त की ओर दोड़ती है। उसमें पहाड़ी नाले के समान गति 
का समावेश द्वो जाता है। उस गति में संचारी भाव की भाँति 
कभी कभी लेखक पात्रों के हृदय में किसी विशेष घटना या 
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पात्र के विषय में स्मृति जाग्मति कर देता है। इससे कथावस्तु 
में ओर स्पष्टता आ जाती है। डा० रामकुमार वर्मा ने 'पृथ्वी- 
राज की श्राँखें' एकांकी में उसी स्मृति के द्वारा पाठकों या दर्शकों 
को महाराज प्रथ्चीराज के विगत ऐश्वये का परिचय कराया 
है। उसी प्रकार 'खुहागबिन्दी' में द्विवेदी जी ने 'महाराज' द्वारा 
प्रतिभा विषयक स्मृतियों से कथा वस्तु को अधिक स्पष्ट बनाया है। 

एकांकी के अन्त के विषय में लेखकों के निम्नलखित बातों 
पर ध्यान रखना चाहिए :-- 

(१) एकांकी का अन्त प्रभावशाली होना चाहिए और 
अन्तिम दृश्य का दशकों पर पूर्ण प्रभाव पड़े । 

(२) दशर्को के एकांकी के अन्त से नाटक रचना के लक्ष्य 
था प्रेरणा का तुरन्त ही ज्ञान हो जाय | 

(३ ) नाटक का अन्त रहस्यमय न हो। स्पष्ट अन्त का 
प्रभाव दर्शकों पर अधिक पड़ता है। रहस्यमय अन्त वाले 
नाटकों के समाप्त होते ही दशकों के लिए बड़ी फठिन समस्या 
उपस्थित दो जाती हे। वे समझ नहीं पाते कि नाटककार का 
लद्दय क्‍या है । या नाटक के अन्त से निष्कर्ष क्या निकल्ा। 
भुवनेश्वर के नाटकों का अन्त कुछ इसी प्रकार का होता है। 
उसकी समस्या पाठकों के लिए एक पहेली बन जाती है। 
जैनेन्द्र के किसी-किसी एकांकी में भी यही प्रवृत्ति उपलब्ध 
होती है । 


हिन्दी के आधुनिक माध्यम 


एकांकी 

नवयुग की किरण ने जीवन के जिस शत दल को सुकुलित 
किया है उसमें एक पंखुड़ी एकांकी नाटक की भी है। मेरी 
सम्मति में साहित्य के आधुनिक माध्यमों में सबसे अधिक 
शक्तिशाली माध्यम एफांकी नाटक का ही है। यह बात दूसरी 
है कि उसके प्रयोग में अभी उतनी शक्ति न आ पाई हो जिसनो 
शक्ति साहित्य के अन्य माध्यमों में आ गईं है । इसे स्पष्ट करने 
के लिये हमें अन्य माध्यमों के संबंध में थोड़ी-बहुत चचोी कर 
लेनी चाहिये ! 

साहित्य के अन्य माध्यमों में कविता, उपन्यास, कह्दानी, 
नाटक, चित्रपट, निबन्ध, समालोचना, जीवनी, पआत्म-कथा, 
संस्मरण ओर यात्रा-विवरण हैं । कविता में भावना और 
कल्पना के योग से जीवन के परिष्णर ( 5प०॥7॥:७४४0०७ ) की 
ओर अधिक ध्यान दिया हे। सांस्कृतिक प्रष्ठमृमि में प्राचीन 
इतिवृत्तों को उभारने की चेष्टा उसके द्वारा अधिक हुईं है। कविता 
का प्रयोग आधुनिक समस्याओं के साध्यस के रूप में कम हुआ 
है, यदि हुआ भी है तो उसके कलात्मक रूर की रक्षा नहीं हो 
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सकी / ऐसे अवसरों पर कविता पिद्धान्तों की लकीर बन कर 
रह गई है । यदि उसके द्वारा किसी अभाव की ओर संकेत हुआ 
है अथवा फिसी समस्या के हल करने की चेष्टा की गई है तो 
उसका संतुल्लन बिगड़ गया है ओर वह मुक्त बृत्त में फूट निकली 
है। एह आक्रोश पूर्ण व्याख्यान का रूप बन गई है. और उसका 
'शिवत्व' रुद्रत्व' में परिणत हो गया है। 'कीरति मणित भूत 
भल्नि सोई | सुरसरि सम सब कहे हित होई ।' की भावना नहीं 
रह गहठं। अतः कविता के आधुनिक माध्यम ने अधिकतर 
आत्म-परिष्कार और अतीत की गौरब-गाथा का रूप ही 
लिया है । 

उपस्थास सबसे अधिक सफल माध्यम हो गया है। प्रेमचन्द' 
के यु॥ तक उपन्यास ने प्रायः वही काम किया है जो आज भी 
काव्य कर रहा है। अन्तर केबल यही है. कि काव्य से आध्या- 
त्मिक पक्ष प्रहण किया और उपन्यास ने सामाजिक पश्ष। 
“अगोदान' का दहोरी क्रान्ति का अग्रदूत तो बना किन्तु उसमें 
गाँधीवाद की कष्ट-सहिष्णुता ओर अहिंसा बनी रही। प्रेमचन्द्‌ 
के बाद यशपाल्न, जैनन्द्र, भगवतीच रण बी, अश्क ओर भारतो 
ने उपन्यास के साध्यम से आधुनिक समस्याओं के ढठेढ़े-मेढ़े 
रास्तों पर गिरती दीवारों को देखा और गुनाहों के देवता की 
पूजा की | उन्होंने वस्तुवाद की ठोस भूमि पर पैर रखा | लेकिन 
अदेशा यही है कि वे अपनी शक्ति में डगमंगा न जाये और 
सुर्राच का रास्ता न छोड़ दें | जैंनेन्द्र की सुनीता से यशपात् के 
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दादा कामरेड' ने एक कदम आगे रखा और अब स्वेदानन्द 
के नये उपन्यास “अनागत' में रानी 'दादा कामरेड' से एक कदम 
ओर आगे रखना चाहती हैं । यह वस्तुबाद ओर वासना की 
समस्‍या का हल कहीं ऐसी सीमा पर न हो जाय जिसके आगे 
कोई राह न मिले। यह अवश्य कहा जा सकता है कि कृष्णु- 
चन्द्र, यशपाल ओर वृन्दावन लाल वो की कद्दानियों ने हमारे 
हृदय पर चोट की है और हमें वस्तु-स्थिति के प्रति ज्ञागरूक 
बनाया है | 

सम्पूण नाटक हमारे आधुनिक साहित्य का सफल माध्यम 
नहीं बन सका है। एक तो रंगमंच के अभाव ने ओर दूसरे 
चित्रपट की सरतो लोक-प्रियता ने पूरे नाटक को पनपने नहीं 
दिया | जो नाटक लिखे भी गये वे या तो पौराणिक इतिदवृप्त पर 
लिखे गये या ऐतिहासिक चरित्र या घटना पर ! नाटकों में 
आधुनिक समस्या नहीं के बराबर है। चित्रपट तो व्यावसायिक 
संस्था होने के कारण साद्दित्य का माध्यम बन ही नहीं सका। 
उसमें प्रेमचन्द्र का सेवा-सदन '“बाजारे-हुस्न' बन कर रह गया। 
भगवतीचरण वो का चित्रलेखा, अवश्य सफल चित्रपट बना 
. किन्तु मूल उपन्यास से उसकी कथावस्तु में यथेष्ट परिवर्तन 
किया गया । जन-रुचि को संतुष्ट करने के लिये उसमें बहुत से 
नये अंश डाल दिये गये | चित्रपट निर्माताओं ने साहित्यिकों से 
आज तक सहयोग नहीं किया अथवा साहित्यिक अपना आत्म- 
सम्मान रखते हुए उनसे सहयोग नहीं कर सके। चित्रपट 
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निर्माताओं ने हमारे साहित्यकारों से केवल्न “मुंशोजी” या 
“पडित जी?” का काम कराया है । संवाद और गीत मात्र 
लिखवाये हैं। प्रतिष्ठित साहित्यकारों के उपन्यासों और नाटकों 
के कथानकों के लिये उन्होंने कभी अपना आग्रह नहीं दिखलायः !' 
अतः अभी तक चित्रपट हमारे साहित्य के सफल माध्यम नहीं: 
बन सके । 

निबन्ध और आलोचना आज के अच्छे माध्यम हैं। हजारी* 
प्रसाद द्विवेदी, गुलाबराय ओर प्रभाकर माचवे आलोचना और 
निबन्ध में आज के बोद्धिक युग की चेतना के प्रतीक हैं। यद्यपि 
नितब्रन्ध लेखन में अभीष्ट समृद्धि प्राप्त नहीं हुईं । निबन्ध में 
चिन्तन पक्ष ओर निष्कष प्राप्त करने के लिये अन्तद्ृ ष्टि अपेक्षित 
है। जब तक लेखकों में इन दो तत्वों का विकास न होगा तब 
तक निबन्ध बहुत उन्नति प्राप्त न कर सकेगा। निबन्ध तो क्यारीः 
की भांति सजाया जाना चाहिये, हमारे अनेक साहित्यकार 
उसे अभी तक लॉन ही” बनाए हुए हैं। जीवनी, आत्मकथा, 
संस्मरण और यात्रा-विवरण अभी तक हमारे साहित्य के गौण 
माध्यम बने हुए हैं। मनोरंजन के साथ साथ उनमें जीवन के 
दृष्टिकोण को स्पष्ट करने की अपार शक्ति है किन्तु उनकी 
सरलता ही सभवत: उनकी सबसे बड़ी कठिनता है । हिन्दी के: 
इन साध्यमों में विशिष्ट कृतियाँ कभी कमी दृष्टिगोचर हो जाया 
करती हैं, सदेव नहीं । 

इन समस्त माध्यमों में एकांकी नाटक सबसे अधिक शक्ति 
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शाली माध्यम है जैसा में पहले आपसे निवेदन कर चुका हूँ। 
यद्यपि इसका इतिहास केवल पिछले पच्चीस वर्षो का ही है 
तथापि इस अवधि में इसने साहित्य में जो आवश्यक और 
अनिवाय स्थान बना लिया है वह इसकी शक्ति का पूर्ण द्योतक 
है। रंगमंच की अनुपस्थिति ने अथवा चित्रपट की सस्ती लोक- 
प्रियता ने एकांको के विधान ओर उसकी आकर्षण शक्ति को 
आत्मसात्‌ करने में अपने को असमर्थ पाया है। अतः एकांकी 
अपने नये विधान ( /'०७०८०४०४००० ) को लेकर अपने संपूर्ण 
आकषण के साथ दिन्दी में अवतरित हुआ है। रंगमंच की 
उलमभनों से दूर रहते हुए भी दृश्य के आकर्षण की विशेषता 
इसमें सुरक्षित है! आज के ठयर्त जीवन के बीच इसने कम से 
कम समय में अधिक से अधिक अनुरंजन का उत्तरदायित्व 
अपने ऊपर लिया है । साथ दी आज के जीवन में जो अनेक 
समसस्‍्याएँ एक ही स्थान पर गिरे हुए पतंग के डोरे की भाँति 
उत्नमी हुई हैं उन्हें गहरी दृष्टि से देखकर सतक उँगलियों से 
सुलझाने की कुशलता भी एकांकी नाटक में है। यह एकांकी 
जीवन के मध्यान्ह का सूर्य नहीं है जिसकी रिरणें देखी नहीं 
जा सकतीं | वह तो प्रभातकालीन वाला रवि है जिसकी किरणों 
घटनाओं के बादलों में से निकल कर उन्हें वसंत कालोन फूलों 
की भाँति रंगती हैं ओर अलग अलग दिखलाई देकर जीवन के 
आकाश में समा जाती हैं । हमारे मन में घटनाएँ ओर समस्याएं 
समष्टि रूप में आती हैं। उनकी रूपरेखाएँ आपस, में ऐसी 
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मिन्ती रहती हैं जैसे ज्यासिति में वर्ग के भीतर वृत और कृत्त के' 
भीतर त्रिकोण समाये रहते हैं । घटनाओं और समस्याओं के' 
पारस्परिक अन्तव्योपी नेऊख्थ को दूर दूर कर जीवन की प्रष्ठ- 
भूमि पर प्रत्येक घटना और समस्या का स्वाभाविक उभार 
प्रस्तुत करना एक्रांकी का ही कोशल्न है। इस भाँति मंच का 
सरलीकृत आकर्षण, कम समय में अधिक से अधिक अनुरजन,. 
घटना और पात्रों को हृदयस्पर्शिनों क्रिया ओर प्रतिक्रिया और 
घटना ओर पात्र की मनोभूमि पर खड़े होकर दहिमश्य॒ग की 
भाँति जीवन की ऊँचाई देखने का नेत्रोचालन एकांकी में दी है । 
कहानी भी ऐसी ही विशेषता रखती है किन्तु कहानी लज्जाशाला 
नारी की भांति मंच पर आते का साहस नहीं करती । वह पाठकों 
के मनोमंच पर ही अवगुंठन डाले हुए अपने पैर के नाखूनों से 
जीवन क! भाव-भूमि कुरेदती रहता है। एकांकी का कला भारतेन्दु 
की नीलदेवी के समान जीवन की समस्याएँ सुल्लकाती हूँ और 
अब्दुरशरीफ खाँ सूर जो सूयदेव का मारकर अधघका< के समान: 
मदापान किये बैठा है और गायिका के रूप में नीज़दे री को अउने 
हाथ से शराब पिल्लाने की चेष्टा फरता हुआ “लो जान साहब” कहता 
है, उसे कटार निकाल कर मारती है | मंच पर जीवन को क्रिया- 
शील बनाने की अद्भुत शक्ति एकांकी में हे जो युगों की टोस दो: 
ओऑसुओं में और युगों का विनोद एक मुस्कान में प्रकट कर 
आपके सामने जीवन का रहस्य प्रदर्शिनी की भाँति सुसज्जित कर 


देता है । 
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एकांकी की कला के संबंध में भी दो शब्द कहना चाहता हूँ । 
एकांकी की कला का अस्तित्व वैत्ता ही स्वतंत्र ओर संपूर्ण हे जेसा 
आपका व्यक्तित्व या मेरा । प्राचीन दशरूपकों के अंतगत बीथी, 
अंक और भाण जेसे रूपकों ने एक अंक का आश्रय लेकर घटना 
वस्तु को संक्षिप्त तो अवश्य कर दिया था तथापि उसमें वणना- 
स्मकता प्रधान हो गई थी। विनोद आदि के लिये भारतीय वृत्ति 
का आश्रय लेकर उसमें घटना या पात्र का विहंगावलोकन ही 
अधिक होता था । रख-निष्पत्ति के लिये उपकरण खोजे जाते थे, 
ओर या तो संगीत के द्वारा या अस्वाभाविक रूप से पात्र का 
हँसना, गाना, क्रोध करना, गिरना आदि दिखलाकर वातावरण 
की सृष्टि की जाती थी । इन रूपकों का उद्देश्य नीति या आदर्श 
को लेकर चलना था। आज का एक्रांकी नाटक इस मान्यता को 
सामने रख कर नहीं चलता । बह तो जीवन की रेखाओं में रंग 
भर कर घटना या पात्रों के माध्यम से एक विशिष्ट संवेदना 
पर उंगली रखना चाहता है। यह संवेदना चाहे इतिहास को 
हो. राष्ट्र की हो, धर्म की हो, समाज की हो या परिवार की हो । 
जीवन के साधारण से साधारण घरातल पर उतर कर वह 
सत्य को छेड़ देती हे ओर जीवन के विस्तृत आकाश में विद्यत 
बन कर समा जाती है। सत्य के तार पर वह उँगली की एक 
चोट है जिससे जीवन का संगीत गूंजता है ओर तार की पतली 
रेखा से निकल कर समस्त दिशाओं को मुखरित कर देता है । 
कुशलता यही है कि जीवन की एक ऐसी घटना ही चुनो जाय 
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जो फोड़े की तरह कसकती हो या जो लाज भरे सोन्दय के 
विहँसते हुए कपोल-कूप की गहराई लिये दो । मानस में “तेजबंत 
लघु गनिय न रानी” के उदाहरण में जो कुछ महाकवि तुलसीदास 
ने कहा है,वही में एकांकी नाटक के संबंध में कह सकता हूँ : 

“मंत्र परसलघु जासु बस, विधि हरि हर सुर सब” 

या 
काम कुसुम घ ३ सायक लीन्‍्हें | सकल सुत्रन अपने बस कीनन्‍्हें | 

एकांकी को काम का कुसुम-धनु ही कहना चाहिये जिसके 
उचित प्रयोग से समस्त विश्व की समस्‍्याएँ वश में की जा 
सकती हैं । 

एकांकी की कथा वस्तु एक तीजत्र अनुभूति है। यह कबीर 
द्वारा इंगित घू घट छा पट है जसके खोलने पर राम मिल जाते 
हैं। यह तीत्र अनुभूति सत्य के यथार्थ या आदर्श को उसी 
प्रकार छिपाये रहती है जंसे हँसो या आँसू जीवन के सुख या 
दुःख के समस्त संसार को अपने में लीन किये रहते हैं। यह 
अनुभूति घटना या पात्रों द्वारा द्वी अकट की जाती है। घटना 
से अधिक शक्तिशाली पात्र है। घटना तो मरुस्थल की भाँति 
स्थिर (५४०४०) रहती है किन्तु पात्र निकेर की भाँति ठोकर खाते 
हुए भी आगे बढ़ता जाता है। वह गतिशीक्ष (29770) है । 
उसमें स्वभावान्ुसार क्रिया और प्रतिक्रिया होती है जिसमें 
मनोविज्ञान के भीतर से जीवन की किरणें माँकने लगती हैं। 
संघषे और अन्‍न्त्॑न्द्व में वह आपकी अनुभूतियों के द्वारा अप 
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को स्राकार करने लगता है ओर आगे चल कर वह द्धीच की 
दृड्डियों से बना हुआ बज हो जाता है जिसकी चोट अचूक होती 
है | इसीलिये एकांकी में पात्र ही महारथी होता है। घटनाएँ 
रथ बन कर समस्या-सग्राम में उसे गति प्रदान करती हैं । मेरी 
दृष्टि में पात्र प्रधान एकरांकी-कला की दृष्टि से अधिक शक्तिशाली 
हुआ करते हैं। 


ओर संभाषण ? वे एकांकी की संवेदना श्रौर गति निर्धारित 
करते हैं | उनके द्वारा एकांको के पात्रों के स्वभाव ओर आदेगों 
का स्पष्टीकरण होता है। पात्र और उनसे संबद्ध घटनाओं की 
अभिव्यक्ति परिस्थिति के अनुसार उपयुक्त ढंग से ही होनी 
चाहिये | कथोपकथन उतने ही हों जितने पात्रों की क्रिया और 
प्रतिक्रिया द्वारा अपेक्षित हों जेसे हमारी साँस का आना ओर 
जाना नियमित हे । मन के भावों के अनुसार सांस की गति 
में परिवर्तन होता है । निराश होने पर हम ठंडी साँस लेते हैँ 
ओर क्रोध आने पर हम गरम खाँसें लेते या छोड़ते हैं। उसी 
प्रकार हृदय के भावों के अनुसार कथोपकथन का अनुपात भी 
होना चाहिये। केवल मनोरंजन के लिये या नाटककार द्वारा 
विद्धान्त प्रतिषादन के लिये कथोपकथन का विस्तार करना पात्रों 
के कंठों से उनकी स्वाभाविक ध्वनि छीन लेना है। फिर तो 
नाटक में पात्र नहीं बोलते नाटककार पात्रों के कंठ में कोयह्ू या 
कोवा बन कर बोलने छगता है । 
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एकांकी में चरम सीमा का विशेष महत्व है। तथ्य ,का 
निरूपण चरम सीमा में ही जाकर होता है और तथ्य का 
निरूपण हो चुकने के बाद कथावस्तु को आगे खींचना वैसा ही 
है जैसा सिनेमा देखकर जाड़े में पैदल घर लौटना | सत्यद्शेन 
के बाद उसकी व्याख्या करना हमारी अनुभूति को ठेस पहुँचाता 
है।अतः श्रेष्ठ एकांकी चरम सीमा में ही समाप्त हो जाते हैं । 
उनमें भरत वाक्य की अपेक्षा नहीं होती । 

यदि महत्व की दृष्टि से देखा जाबे तो एकांकी में प्रथम 
स्थान पात्र ओर उसके मनोविज्ञान का है, दूसरा स्थान संभाषण 
या कथेपकथन का, तीसरा स्थान चरम स्रीमा या क्लाइमेक्स 
का, चौथा स्थान घटना का है । यद्यपि इन चारों की महत्ता शरीर 
के विविध अंगों की महत्ता के अनुरूप अनिवाय है। उनका 
विस्तार कम या अधिक उचित अनुपात में हे। सकता है। मनो- 
विज्ञान में प्रतिष्ठित पात्र चरम स्रीसा में अपनी गति स्वयं 
निर्धारित कर लेता है, वह गति चाहे आदश में हो या यथार्थ 
में। नाटककार तो लाखों दशकों फे ब्रीच एक दशक साश्न बनने 
का अधिकारी है । 

प्रसाद जी का एक घूँट ” एकांकी तो अवश्य है लेकिन वह 
आधुनिक एकांकी के विधान से निर्मित नहीं है। वह संस्कृत के 
दृशरूपकों में “अंक' का एक परिष्कृत ओर आधुनिक रूपान्तर 
मात्र है | उसमें रसोद्रकता के लिए संगीत की व्यवस्था भी है । ३८ 
पृष्ठ के इस एकांकी में “खाक तू अब भी आँखें खाल,” “जीवन, 
ए० न[०---७ 
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बन की उजियाली में”, “जलधर को माला , “मधुर मित्रन 
कुंज में” इन चार गीतों के अवसर ज्ञाए गए हैं। उसमें चंदुल्ला 
नाम का एक प्राचीन कालीन विदूषक भी है और “स्व॒गत कथन”? 
ओर अलग कद्दने ( ४४५० ) की मान्यता भी । 

इस प्रकार “एक घूट” आधुनिक एकांकी की कल्ना से काफी 
दूर तक हटा हुआ है। आज के आधुनिक एकांकी लेखकों में 
सेठ गेविन्ददास, उपेन्द्रनाथ “अश्क', उदयशंकर भट्ट, विष्णु प्रभा- 
कर, गणेशश्रसाद द्विवेदी, भुवनेश्वर, दरिकृष्ण प्रेमी, जगदीश- 
चन्द्र माथुर ओर देवेन्द्रनाथ शर्मा प्रमुख हैं। गोविन्ददास अपने 
नाटक ऐतिहासिक, धार्मिक ओर सामाजिक प्रृष्ठभूमि पर लिखते 
हैं। स्वारतीय आदर्शा की प्रतिष्ठा में वे अपने पात्रों को कभी-कभी 
अधिक मुखर ओर क्रियाशील बना देते हैं ओर “शिवत्व” उनके 
कथानकों में अनिवार्य रूप से उपस्थित रहता है। उपेन्द्रनाथ 
अश्क' अपने कथानक अधिकतर समाज की बिगड़ी हुई परिस्थिति 
से लेते हैं ओर उसे या तो और भी बिगाड़ कर पाठकों या 
दर्शकों के हृदय पर चोद करते हैं या खुधार कर हमारी भूल की 
हँसी उड़ाते हैं | व्यंग्य इनका प्रमुख अख्न हैे। उदयशंकर भट्ट 
प्राचीन इतिवृत्तों में स्वाभाविकता लाने वाले और जीवन के 
यथार्थ में निहित संवेदना के। उमारने वाले कुशल कलाकीर हदें 
नारी मनोविज्ञान में इनकी विशेष गति है और करुणा इनकी 
संपत्ति है। विष्णु प्रभाकर जीवन के विविध चित्रों के सफल 
चित्रंकार हैँ। राष्ट्रीय भवृत्तियों के नि एणु में इन्हें विशेष 
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सफलता मिली है | गणेशप्रसाद द्विवेदी सामाजिक परिस्थितियों 
के परिष्कार में विश्वास रखते थे। विनोद, परिद्यास और कुतू- 
हल इनके अख्न थे। भुवनेश्वर समस्या प्रधान विषयों के ऐसे 
कल्ाकार हैं जिन्होंने सम्पूर्ण रूप से पश्चिमी कत्ना विधान के 
ही अपनाया है। इन्होंने स्वाभाविकता के अपने नाटकों मेँ 
अधिक स्थान दिया है । हरिकृष्ण प्रेमी अधिकतर इतिहास से 
ही अपने कथानकों का निर्माण करते हैं। राष्ट्रीयता इनके 
कथानकों में स्थान स्थान पर परिल्नत्षित द्वाती है। जगदीशचन्द्र 
माथुर प्राचीन और आधुनिक दोनों प्रकार के इतिबृत्तों के 
उपस्थित करने में कुशल हूँ। संवाद की स्वाभाविकता इनका 
विशेष गुण है। देवन्द्रनाथ शर्मा ने सांस्कृतिक और ऐतिहासिक 
इतिवृत्त ही स्वीकार किए हैं। मनोविज्ञान का चित्रण इनकी 
विशेष शेली हे । 

इन नाटककारों के अतिरिक्त भगवतीचरण वर्मा, सदूगुरु- 
शरण अवस्थी, सत्येन्द्र, चन्दकिशोर जैन, रामचन्द्र श्रीवास्तव, 
कमला कान्त वर्मा, गोबिन्द्‌ वल्लभ पन्‍्त, सुदर्शन, भ्रफुल्लचन्द्र 
ओमा मुक्त! सत्येन्द्र शरत्‌ ओर लक्ष्मीनारायण ल्ञाल भी सफल 
एकां क्री के शिल्पी हैँ | इन लेखकों की प्रतिभा ने हिन्दी एकांकी 
के अपने विकास-पथ पर आगे बढ़ाया है । 

साहित्य के माध्यम के रूप में एकांकी की शक्ति असंदिग्ध 
है। हमारे जीवन की अभिव्यक्ति आज तीन प्रकार से द्वाने ज्ञा 
रही है। प्रथम हमारी संस्कृति को व्याख्या, द्वितीय इतिहास 
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ओर राष्ट्रीयता के प्रति आस्था और तठृत्तीय जीवन की देनिक 
समस्याओं का दल | संस्कृति की व्याख्या में प्राचीन मद्दाकवियों 
के काव्य और नाटक तथा उनसे सम्बन्धित प्रसंग नये नये 
ढंग से एकांकी के रूप में लिखे जा रहे हैं। ऐतिहासिक ओर 
राष्ट्रीय विषयों ने हिन्दी में सबसे अधिक एकांकी नाटकों का 
निर्माण कराया है और देनिक समस्याओं का हल आधुनिक 
मनोविज्ञान में अपना स्वरूप देख रहा है। रेडियो ने एकांकी 
नाटकों के! निखारने में बढ़ा योग दिया है यद्यपि उसकी कलत्ा 
साहित्यिक एकांकियों की कत्ना से भिन्‍न है। आज रेडियो 
एकांकी नाटक के विविध रूपों का सबसे बड़ा सहायक है । 

स्व॒तन्त्रता-प्राप्ति के बाद अब हमें शिक्षा ओर संस्कृति के 
क्षेत्र में जो सुविधाएँ मिलेंगी तथा अन्य प्रादेशिक भाषाओं से 
हमारा जो सहयोग द्वागा उससे आशा है कि रंग मंच का 
निमोण दे और उसके द्वारा एकांकी कला में नये नये 
प्रयोग हों । 

मेरा तो ऐसा मत है कि सांस्कठिक पुनरुत्थान में एकांकी 
की कला सबसे अधिक उपयोगी सिद्ध होगी। उसे अधिक से 
अधिक शक्तिशाली बनाने का प्रयत्ञ आधुनिक एकांकी नाटक के 
शिल्पियों के करना चाहिए । 


भोर का तारा 
( श्री जगदीशचन्द्र माथुर ) 


यद्यपि इन्होंने अधिक नाटकों को रचना नहीं की तथापि अपने इने 
गिने नाठकों में इन्होंने घटनाओं की जो संसष्टि की है वह जीवन के सत्य 
के उभारने में अत्यंत मर्मश्पशिनी हो गई है। इन्होंने ऐतिहासिक भौर 
सामाजिक कथानकों में समानता से सफल्नता प्राप्त की है| जीवन में संयम 
झोर नियमन के ये विशेष समर्थक हैं और इस प्रकार इनके नाटकों में जीवन 
के वस्तुवाद॒ की तीखी आलोचना है| इनके नाठकों में अधिकतर गंभीर 
वातावरण्य रहता है और ये पात्रों के अत्यंत संयत ढंग से घटनाओं में प्रवेश 
कराते हैं । फल्लस्वरूप इनका कथेपकयन भी अधिक मर्यादित ओर संद्धित 
होता है। अपनी कल्ना के ये दुःखान्त नाटकों में अधिक सफल्षता से निखार 
सकते हैं, सुखान्त नाटकों में नहीं | इनमें नाथकीय कत्ना के प्रायः सभी 
गुण हैं।यदि ये नाटकों की रचना में अधिक प्रयल्षशीक हों तो इनके 
नाटक अपनी विशेषता के कारण यथेष्ट प्रणिद्धि प्राप्त कर सकेंगे | 


समय--सन्‌ ४४४ इ० के आस-पास । 

स्थान--गुप्त-साम्राब्य की राजधानी उज्लयिनी में एक साधा- 
रण कवि का गृह । 

पात्र 

शेखर-- उज्जभयिनी का कवि । 

माधव- शुप्त-साम्राज्य में एक राज्य-कर्म चारी ( शेखर का 
मित्र ) | 

छा या- शेखर की प्रेयसी, बाद में पत्नी | 


भोर का तारा 
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( कवि शेखर का ग्ह। सब वस्तुएँ अस्त-व्यस्त | बाई तर 
एक तख्त पर मैली फटी हुईं चदर बिछी है। उस पर एक चौकी भी 
रक्‍्खी है और लेखनी इत्यादि भी | इधर-उधर भोजपत्र ( या कागज 2) 
बिखरे हुए पड़े हें । एक तिपाईं भी है, जिस पर कुछ पात्र रक्‍्खे हुए 
हैं| पीछे की ओर खिड़की है | बायाँ दरवाजा अन्दर जाने के लिए है, 
और दायाँ बाहर से आने के लिए । दीवारों में कई आले या ताख हैं, 
जिनमें दीपदान या कुछ ओर वस्तुएँ रक्‍्खी हैं | शेखर कुछ गुनगुनाते 
हुए टहलता है, या कमी कभी तख्त पर बेठ जाता है । जान पड़ता है, 
वह संलग्न है | तल्‍लीन मुद्रा | जो कुछ वह कहता है, उस्ते लिखता 
भी जाता है ) 

“आँगुलिया आतुर तुरत पसार” 

खींचते नीले पट का छोर (दुबारा कहता है, फिर लिखता है) 

टंगा जिसमें जाने किस ओर *' 

स्वण-कण**'*स्वरण्णे-कण'** ---( पूरा करने के प्रयास करने में 

तल्‍लीन है। इतने में बाहर से माधव का प्रवेश । सांसारिक अनुभव 
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आर जानकारी उसके चेहरे से प्रकट हैं | द्वार के पास खड़ा होकर वह 
थोड़ी देर तक कवि की लीला देखता रहता है ' उसके बाद--) 

माधव--शेखर ! 

शेखर-- अभी सुना ही नहीं । एक पंक्ति लिख कर ) स्व॒णे-कण 
प्रिय को रहा निहार ! 

मा०--शेखर ! 

शे०--( चोंककर ) कौन ? ओह ! माधव ! ( उठकर माधव की 
और बढ़ता है ) 

मा०--क्या कर रहे हो शेखर ! 

शें०-यहाँ आओ माधव, यहाँ। ( उच्तके कंधों के! पकड़कर 
तख्त पर बिठाता हुआ ) यहाँ बेठो । ( स्वयं खड़ा है ) माधव तुमने 
भार का तारा देखा है कभी ? 

मा०--( मुसकराते हुए ) हाँ ! क्‍यों ? 

शे०--( बड़ी गम्भीरताएृक्क ) कैसा अकेला-सा, एकटक देखता 
रहता है ? जानते हो ?---नहीं जानते ! (तख्त के दूसरे भाग पर 
बैठता हुआ) बात यह है कि एक बार रजनी बाला अपने प्रियतम 
प्रभात से मिलने चली, गहरे नीले कपड़े पहनकर जिसमें सोने 
के तारे टके थे। ज्यों ही निकट पहुँची, त्यों ही लाज की आँधी 
आई ओर बेचारी रजनी को उड़ा ले चली। ( रुककर ) फिर 
क्या हुआ ? 

मा०--( कुछ उद्योग के बाद ) प्रभात अकेला रद्द गया ? 


(६ ४ ) 

शे०--नहीं, उसने अपनी अंगुलियाँ पसार कर उसके नीले 
' पट का छोर खींच लिया | जानते हो, यद्द भार का तारा है न ? 
उसी छोर में टेंका हुआ सोने का कण एकटक प्रियतस प्रभाव 
को निहार रहा है |।*****“क्यों ? 

मा०--बहुत ऊंची कल्पना है| लिख चुके क्‍या ? 

शे०- अभी तो ओर लिखूँगा। बैठा द्वी था कि इतने में तुम 
झा गये-- 

मा२--( हँसते हुए ) और तब तुम्हँ ध्यान हुआ कि तुम 
धरती पर द्वी बेठे थे, आकाश में नहीं। ( रुककर ) मुके कोस तो 
नहीं रद्दे हो शेखर ? 

शे०--( भोलेपन से ) क्‍यों ? 

मा०--तुम्दारी परियों ओर तारों की दुनियाँ में में मनुष्यों 
की दुनियाँ लेकर आ गया। 

शे---( सच्चेपन से ) कभी कभी तो मुमे; तुममें भी कविता 
दीख पड़ती है । 

मा०-सुममें ?**-*“( जोर से हँसकर ) तुम अठखेलियों 
करना भी जानते हो १--( गम्भीर होते हुए ) शेखर, कविता तो 
कोमल हृदयों की चीज है। मुम जेसे काम काजी राजनीतिज्ञों 
ओर सैनिकों के तो छूने भर से मुरका जायगी। हम लोगों के 
लिये तो दुनियाँ की ओर द्वी उलभनें बहुत हैँ । 

शे०- माधव, तुमने कभी यह भी सोचा है कि इन उल्लमनों 
से बाहर निकालने क़ा साग भी हो सकता है ९ 
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मा०--और हम लोग करते ही क्या हैं ? रात-दिन मनुष्यों 
की उल्भनें सुलमाने का ही तो उद्योग करते रहते हैं । 

शे०--यही तो नहीं करते | तुम राजनीतिज्ञ भर मन्त्री लोग 
बड़ी संजीदगी के साथ अमीरी, गरीबी, युद्ध ओर सन्धि की 
समस्याओं को हल करने का अभिनय करते हो, परन्तु मनुष्य 
को इन उत्तकनों के बाहर कभी नहीं लाते। कवि इसका ग्रयत्र 
करते हैँ, पर तुम उन्हें पागल... 

समा०--कवि (“*( अवहेलनापूवक ) तुम उल्लकनों से बाहर 
निकलने का प्रयास नहीं करते, तुम उन्हें भूलने का प्रयास करते 
हो ? तुम सपना देखते हो कि जीवन सौन्दर्य है, हम जानते 
रहते हैं ओर देखते हैं कि जीवन कतेव्य है । 

शे०--( भावुकता से ) मुझे! तो सौन्दर्य ही कतेठ्य जान पड़ता 
है। मुझे तो जहाँ सौंदर्य दीख पड़ता है, वहाँ कबिता दीख पड़ती 
है, वहीं जीवन दीख पड़ता है। ( स्वर बदलकर ) माधव ! तुमने 
सम्राद के भवन के पास राजपथ के किनारे उस अंधी मिखमंगी 
को कभी देखा है ? 

मा०- ( मुसकराहट रोकते हुए ) हाँ । 

शे०--में उसे सदा भीख देता हूँ । जानते हो क्यों 

मा०--कयों ! (कुछ सोचने के बाद) दया सज्जन का 
भूषण हे। 

शे०--दया ? हुँ! ( हहरकर ) में तो उसे इसलिए भीख देता 
हूँ क्योंकि मुझे उसमें एक कवित , एक लय, एक कला मलक 


( ७ ) 

पड़ती है। उसका गहरा क्रुर्रियोंदार चेहरा, उसके काँपते हुए 
हाथ, उसकी आँखों के बेबस गड़ढे ( एक तरफ एकटक देखते हुए, 
मानों इस मानसिक चित्र में खो गया हो ) उसकी कुकी हुईं कमर-- 
माधव, सुमे तो ऐसा जान पड़ता है मानो किसी शिल्पी ने उसे 
इस ढों चे में ढला हो । 

मा०--. इस भाषण से उसका अच्छा खासा मनोरंजन हो गया 
ज़ान पढ़ता है। खड़े होक? शेखर पर शरारत भरी आँखें गड़ाते हुए ) 
शेखर, टाट में रेशम का पेैबन्द क्‍यों लगाते हो ? ऐसी कविता 
तो तुम्हें किसी देवी की प्रशंसा में करनी चाहिए थी । 

शे०--( सरल भाव से ) किस देवी की ? 

मा२--( अर्थपुर्ण स्तर में ) यह तो उसके पुजारी से पूछो । 

शे+-में तो नहीं जानता किसी पुजारी को | 

मा०--अपने को आज तक किसी ने जाना हैं, शेखर ? 
(हँस पड़ता है। शेखर कुछ समझकर मोेपता-सा है )...पागल !... 
( गम्भीर होकर बैठते हुए ) शेखर, सच बताओ, तुम छाया को 
प्वार करते हो ? 

शें०--कितनी बार पूछोगे ९--( मंद, गहरे स्वर में )... 

मा०--बघहुत प्यार करते दो ? 

शे०--माघव जीवन में मेरी दो ही साधनाएँ हैँ ( तख्त से 
उठकर सिड़की की और बढ़ता हुआ )--छाया का प्यार शोर 
कविता! ( खिड़की के सहारे दशकों की ओर मुँह करके खड़ा हो 
जाता है ) 
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मा०--और छाया ? 

शे०--हम दोनों नदी के किनारे हैं, जो एक दूसरे की ओर 
सुढ़ते हैं पर मिल नहीं पाते । 

मा०--( उठकर शेखर के कन्धे पर हाथ रखते हुए ) सुनो शेखर, 
नदी सूख भी तो सकती है | 

शे०--नहीं माधव, उसके भाई देवदच से किसी तरह की 
आशा करना व्यर्थ है। मेरे लिए तो उनका हृदय सूखा हुआ हे । 

मा०--कयों ? 

शे०--तुम पूछते दो क्‍यों ! तुम भी तो सम्राद सरकन्द्शुप्त के 
दरबारी हो | देवदत्त एक मंत्री हैं । भला, एक मंत्री की बहन का 
एक॑ मामूली कवि से क्या सम्बन्ध ९ 

भा०--मामूली कवि ! शेखर तुम अपने को मामूली कवि 
सममते दो ! 

शें०--ओर क्या समझ ! राजकवि ! 

मा०--सुनो शेखर, तुम्हें एक खबर सुनाता हूँ। 

शें०--खबर 7 

मा०--हाँ, में कल्ल रात को राजभवन गया था | 

शे०--इसमें तो कोई नई बात नद्ीीं। तुम्हारा तो काम दी 
यह है । 

मा०--नहीं, कल्न एक उत्सव था। स्वयं सम्राट ने कुछ लोगों 
को बुलाया था। गाने हुए, नाच हुये, दावत हुई। एक युवती ने 
बहुत सुन्दर गीत सुनाया | सम्राद्‌ तो उस गीत पर रीक गये। 
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शे०--( उकताकर ) आखिर तुम्र यह सब मुझे क्‍यों सुना 
रहे हो, माघव ? 

मा०--इश्सलिये कि सम्राद ने उस गीत बनाने वाल्ले का नाम 
पूछा | पता चला कि उसका वाम था शेखर ! 

शे० न चोंककर ) क्या १ 

मा०--अभी और तो सुनो | उस युवती ने सम्राद से कहा कि 
अगर आपको यह गाना पसन्द है, तो इसके लिखने वाले कवि 
को अपने दरबार में बुलाइये | अब कल से वह कवि महाराजा- 
धिराज सम्राट स्कंदगुप्त विक्रमादित्य के दरवार में जाएगा । 

शे०-में ? 

मा०--( अभिनय-सा करते हुए, कुककर ) श्रीमान्‌ , क्‍या आप 
ही का नाम शेखर है ! 

शे० में जाऊँगा सम्राद के दरबार में ? माधव, सपना तो 
नहीं देख रहे हो ? 

मा०--सपने तो तुम देखा करते हो। लेकिन अभी मेरा 
समाचार पूरा कहाँ हुआ है 

शे०--हाँ वह युवती कोन है ? 

सा०--अब यद्द भी बताना होगा ? तुम भी बुद्ध दो । क्‍या 
इसी बूते पर प्रेम करने चले थे ? 

शे०- ओह ! छाया ! ...( माघव का हाथ पकड़ते हुए )... 
तुम फितने अच्छे दो ! 
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मा०--और सुनो |...सम्राट ने देवदत्त को आज्ञा दी है कि 
वह तक्तशिला जाकर वहाँ के ज्षत्रप वीरभद्र को दबाएँ। आज 
देवदत्त के साथ में भी ज्ञाऊंगा, उनका मन्त्री बनकर | समझे ? 

शे०--(स्वम-से में) तो क्या सच ही छाया ने कहा ? सच ही ९ 

मा०--शेखर, आठ दिन बाद आये देवदत्त ओर में तक्ष 
शिल्ला चल देंगे |...उसके बाद--उसके बाद छाया कहाँ रहेगी ! 
भला, बताओ तो ! 

शे०--माघव !...( माधव हँस पढ़ता है) इतना माग्य ? 
इतना...विश्वास नहीं होता । ञ 

मा०--न करो विश्वास !...लेकिन भले मानस, छाया क्या 
इस कूड़े में रहेगी ? ये बिखरे हुए कागज, टूटी चटाई, फटे हुए 
वद्ध | शेखर, लापरवाही की भी सीमा होती है । 

शे०-सें कोई इन बातों की परवाह करता हूँ | 

मा०--ओर फिर ! 

शे०--में परवाह #रता नि फूज्ञ की पंखुड़ियों पर जगमगाती 
हुईं ओस की, (भावोद्रेक से) संध्या में सूये की किरणों को अपनी 
गोद में सिमेटने वाले बादल के टुकड़ों की, सुबह को आकाश के 
कोने में टिमटिमाने वाले तारे की । 

मा०--एक चीज रह गईं | 

शे०--कक्‍्या ? 

मा०--जिसे तुम वृक्षों के नीचे दिन में फैली देखते हों। 
(उठकर दूर खड़ा हो जाता है |) 
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शे०--वक्षों के नीचे ? 

मा०--जिसे तुम दपण में ऋत्षकती देखते हो । 

शे०-दपेण में ? 

मा०--जिसे तुम अपने हृदय में हमेशा देखते हो। (निकट 
आरा गया है) 

शे०--(सममझकर, बच्चों को तरह) छाया ! 

मा--(मुसकराते हुए) छाया ; 

( पर्दा ।यरता है ) 
( २ ) 

( उज्जयिनी में आय देवदत्त का भवन जिसमें अब शेखर और 
छाया रहते हैं। कमरा सजा हुआ ओर साफ है। दीवारों पर कुछ 
चित्र खिंचे हुए हैं | कोने में घृपदान भी हैं। सामने तख्त पर चटाईं 
अर लिखने-यपढ़ने का सामान है| बराबर में एक छोटो चौकी पर कुछ 
ग्रन्थ रक्‍्खे हुए हैं | दूसरी ओर एक पीढ़ा है, जिसके निकट मिद्दी की, 
किन्तु कलाएए, एक अँगीठी रक्‍्खी हुई है। दीवार के एक भाग पर 
एक अलेँगनी है, जिस पर कुछ घोतियाँ शत्यादि टेगी हैं | 

छाया, सौंदर्य की प्रतिमा, चांचल्य, उन्‍्माद और गाम्भीय का 
जिसमें ख्री-सुलम सम्मिश्रण है, ग्रहस्वामिनी होने के नाते कमरे की 
सब वस्तुएँ ठीक ठीक स्थान पर सम्हालकर रख रही है। साथ ही कुछ 
गुनगुनाती भी जाती है | जाड़ा होने के कारण तापने के लिए उसने 
ध्रंगीठी में श्रमि अज्वलित कर दी है। कुछ देर बाद पढ़े पर बैठकर 
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वह अँगीठी को ठीक करती है | उसकी पाठ द्वार की ओर है । अपने 
कार्य और गान में इतनी संलझ है कि उसे बाहर पेरों को आवाज नहीं 
सुनाई देती । 

गीत 
प्यार की है क्‍या यट्ट पहचान ? 

चाँदनी का पाकर नव स्पशे, चमक डठते पत्ते नादान; 

पवन को परस सलिल की लहर, नृत्य में दो जाती कयमान; 

सूर्य का सुन कोमल्न पद्चाप, फूट डठता चिड़ियों का गान; 

तुम्हारी तो श्रिय केवल याद, जगादी मेरे सोये प्राण । 
प्यार की है क्‍या यह पहचान ? 

(धीरे से शेखर का ग्रवेश । कन्धघे और कमर पर ऊजनी दुशाला 
है, बयल में ग्रन्थ । गले में फूलों की माला है । द्वार पर चुपचाप खड़ा 
होकर मुसकराते हुए छाया का यीत सुनता है । ) 

शे०--(थोड़ी देर बाद, धीरे से) छाया ! (छाया नहीं सुन पाती 
है। गाना जारी है। फिर कुछ समय बाद) छाया !! 

छा०--(चौककर खड़ी हो जाती है। मुख फेरकर ) ओह ! 

शे०--(तख्त की और बढ़ता हुआ ) छाया, तुम्हेँ एक कहानी 
सालूम हे ! 

छा०--(उत्सुकतापूर्वक) कौन सी ? 

शे०--(छोटी चौकी पर पहले तो अपनी बयल्न का गन्‍्य रखता 
है, और फिर उस पर दुशाला रखते हुए) एक बहुत सुन्दर-सी । 

छा०--सुनें, केसी कद्दानी है ? ह 
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शे०--(बेठकर) एक राजा के यहाँ ७क कवि रहता था, 
युवक और भावुक । राजभवन में खब लोग उसे प्यार करते थे । 
राजा तो उस पर निछावर था। रोज सुबह राजा उसके मुह से 
नई कविता सुनता था, नई ओर सुन्दर कविता । 

छा०--हूँ ? (पीढ़े पर बेठ जाती हे, चिबुक को हथेली पर 
टेकती है) 

शे०--परन्तु उसमें एक बुराई थी | 

छा०--कक्‍्या ९ 

शे:-वह अपनी कविता केवल सुबह के समय सुनाता था। 
यदि राजा उससे पूछता कि तुम दोपहर या संध्या को अपनी 
कविता क्यों नहीं सुनाते, तो बह उत्तर देता--'में केवल रात के 
तीसरे पहर में कविता लिख सकता हूँ! । 

छा०--शाजा उससे रुष्ट नहीं हुआ ९ 

शे०--नहीं । उसने सोचा कि कवि के घर चलकर देखा 
जाय कि इसमें रहस्य क्या हे ?! रात का तीखरा पहर दूोते द्वी 
राजा वेश बदल कर कावे के घर के पास खिड़की के नीचे 
बेठ गया । 

छा०--उसके बाद ! । 

शो०--उसके बाद राजा ने देखा कि कवि सतेखनी लेकर तैयार 
बैठ गया | थोड़ी देर में कहीं से बुत मधुर, बहुत सुरीला स्वर 
राजा के कान में पड़ा । राजा भकूमने लगा और कवि कीं लेखनी 
आपसे आप चलने लगी | 
ए० ना०--८ 
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छा०--फिर ! 

शे०--फिर क्या ? राजा महज्ञ को लौट आया और उसके 
बाद उसने कवि से कमो यह प्रश्न नहीं पूछा ।कि वह सुबह ही 
क्यों कविता सुनाता था। भला, बताओ तो क्‍यों नहीं पूछा ? 

छा०-बताऊँ ! 

शे०+छा ! 

छा०--राजा की यह मालूम हो गया कि उस गायिका के 
स्वर में ह। कवि को कविता था। ओर बताऊं ! (खड़ी हो 
जाती है ) 

शे०--(मुसकराते हुए) छाया, तुम-- 

छा०--(टोककर, शीत्रता और चंचलता के साथ) वह गायिका 
ओर कोई नहीं, उस कवि की पत्नी थी । ओर बताऊँ ? उस कवि 
को कहानी सुनाने का बहुत शोक था, भ्ूूठी कद्दानी। शोर 
बताऊँ ? उस कवि के बाल लम्बे थे, कपड़े ढीले-ढाले, गले में 
उसके फूलों की माला थी, माथे पर--( इस बीच में शेखर की 
मुसकराहट हलकी हँसी में परिणत हो यह है, यहाँ तक कि इन शब्दों 
तक पहुँचते पहुँचते दोनों जोर से हँस पढ़ते हैँ । ) 

शे०--(थोड़ी देर बाद गम्भीर होते हुए ) लेकिन छाया, तुम्हीं 
बताओ--तुम्हा रे गान, तुम्हारी प्रेरणा, तुम्द्ारे प्रेम के बिना मेरी 
कविता क्‍या होती ? तुम तो मेरी कविता हो । 

छा०--(बड़े गम्भीर, उलहना भरे स्वर में) प्रत्येक पुरुष के 
लिए स्त्री एक कविता है | 
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शे० - क्या सतलब तुम्हारा ? 

छा०--कविता तुम्हारे सूने दिलों में संगीत भरती है। ख्री 
भी तुम्हारे ऊबे हुए सन को बहलाती हे। पुरुष जब जीवन की 
सूखा चट्टानों पर चढ़ता-चढ़ता थक जाता है, तब सोचता हे-- 
'चलो, थेड़ा मन बहलाव ही कर लें। खस्रो पर अपना सारा 
प्यार, अपने सारे अरमान निछावर कर देता है, सानो दुनियाँ 
में ओर कुछ हो ही। न । और उसके बाद जब चाँदनी बीठ जाती 
है, जब कविता नीरब हो जाती है, तब पुरुष को चट्टानें फिर 
बुलाती हैं, ओर वद्द ऐसे भागता है. मानो पिंजरे से छूटा हुआ 
पछी । ओर ख्त्रा ? स्त्री के लिए बद्दी अंधेरा, फिर वही सूनापन | 

शे०-( मंद स्वर में ) छाया, तुम मेरे खाथ अन्याय कर 
रही दो | 

छा०--क्या एक दिन तुम मुके भ्री ऐसे छोड़कर न चलते 
जाओगे ? 

शे०--लेकिन छाया, में तुम्हें छोड़कर कद्दाँ जा सकता हूँ ? 

छा०--उहूँ। में नहीं मान सकती । 

शे०-सुनो तो; मेरे लिए तो जीवन में ऐश्वी सूखी घढट्टानें 
थोड़े ही हैँ । मेरी कविता ही मेरी हरी-भरी वाटिका है । में उसे 
प्यार करता हूँ क्‍योंकि मुझे उसमें सौंदय्य दीखता है। में टुस्‍्हें 
प्यार करता हूँ क्‍योंकि मुझे तुम्दारे हृदय में सोंदय दीखता हे | 
जिस दिन में तुमसे दूर हो जाऊँगा, उस दिन में सौंदर्य से दूर 
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हो जाऊँगा; अपनी कविता से दूर हो जाऊँगा। ( कुछ रुककर ) 
मेरी कविता मर जाएगी । 

छा०--नहीं शेखर, में मर जाऊँगी, डिनन्‍्तु तुम्हारी कविता 
रहेगी; बहुत दिन रहेगी । 

शें०- मेरी कविता ! (कुछ देर बाद ) छाया, आज् में 
तुम्हें एक बड़ी विशेष बात बताने वात हूँ, एक ऐसा भेद जो अब 
तक मेंने तुमसे भी छिपा रक्खा था | 

छा०--रहने दे।, तुम ऐसे भेद ओर ऐसी कहानियाँ सुनाया 


ही करते हो । 
शे०--नहीं |... ...अच्छा, तनिक उस दुशाओं को छठाओ। 


( क्या उठाती है ) उसके नीचे कुछ है। ( छाया उस भन्‍्थ को 
हाथ में लेती है ) उसे खोलो ।.. ....क्या है ? 

छा०--( आश्चर्यान्वित होकर ) ओह ! .(/ ज्यों ज्यों छाया उसके 
: पन्‍ने उलटती जाती है, शेखर की प्रसनता बढ़ती जाती है ) 'भार 
का तारा! | उफ्फोह ! यह तुमने कब लिखा ! मुकसे छिपकर ? 

शे०--( हँसते हुए | विजय का-सा भाव ) छाया, तुम्हें याद है 
उस्र दिन की, जब माधव के साथ में तुम्हारे भाई देवदत्त से 
मिलने इसी भबन में आया था ? 

छा०- ( शेखर का ओर थोड़ी देर देखकर ) उस दिन को कैसे 
भूल स्रकती हूँ, शेखर ! उसी दिन तो भैया को तत्षशिला ज्ञाने 
की आज्ञा मिली थी, उसी दिन तो हम और तुम...(रुक जाती है) 
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शे०-हाँ छाया, उसी दिन मेंने इस महाकाव्य को लिखना 
आरम्भ किया था। € गहरे स्वर में ) आज वह समाप्त हो गया | 

छा०-शेखर, यह हमारे प्रेम की अमर स्मृति है। 

शे० “उसे यहाँ ल्ञाओ। हाथ में लेकर, चाव से खोलता 
हुआ ) भोर का तारा'। छाया यह काव्य बड़ी लगन का फल 
है। कल में इसे सम्राट की सेवा में ले जाऊंगा। और फिर जब 
में उस सभा में इसे सुनाना आरम्भ करूँगा, उस समय सम्राट 
गदगदू हो जाएँगे, और में कवियों का सिरमौर हो जादुँगा। 
छाया, बरसों बाद दुनियाँ पढ़ेगी, कविकुल्शिरोमणि शेखर कृत 
भोर का तारा--हा हा दवा ! ( विभोर ) 

( छाया उसकी ओर एकटक देख रही है | सहसा उसके चेहरे पर 

चिंता की रेखा खिंच जाती है | शेखर हँस रहा है ) 

छा०--शेखर ! ( वह हँसे जा रहा है ) शेखर ! ( हँसे जा रहा 
है ) शेखर ! ( शेखर की दृष्टि उस पर पढ़ती हे ) 

शे०--( सहसा चुप होकर ) क्‍यों छाया, क्या हुआ तुमको ? 

छ]।०--( चिन्तित स्वर में ) शेखर ! ( चुप हो जाती है | ) 

शे०--कहो | 

छा०--शेखर ! तुम इसे सम्हालकर रक्खोगे न ! 

शे०-- बस, इतनी ही सी बात ? 

छा०-शेखर, मुझे, डर लगता है कि...कि... कहीं यह नष्ट 
न हो जाय, कोई उसे चुरा न ले जाय, ओर फिर तुम-- 

शे०- हा हा दवा! पगली, ऐसा क्‍यों होने लगा? सोचने 


( रैंद ) 
से द्दी डर गई ! छाया, छाया, तुम्हारे लिए तो आज प्रसन्न होने 
का दिन है, बहुत प्रसन्न !...इधर देखो छाया, दम लोग कितने 
सुखी हैं! और तुम ? जानती द्वो, तुम कोन हो ! तुम हो तक्ष- 
शिला के क्षत्रप देवदत्त की बहन ओर उज्जयिनी के सब से बड़े 
कवि शेखर की पत्नी ।...तक्षशिला का क्षत्रप और उज्जयिनी का 
कवि हैं हैं हूँ !......क्यों छाया ? 
 छा० - ( मन्द स्वर में ) तुम सच कद्दते हो, शेखर । हम लोग 
बहुत सुखी हैं । 
शे०--( मश्ावस्था में ) बहुत सुख्त्री ! 
( सहसा बाहर कोलाहल । घोड़े के टापों की आवाज | शेखर 
और छाया छिंटककर चेतन्य खड़े हो जाते हैं | शेखर 
द्वार की ओर बढ़ता है ) 
शे०--कोन है ! 
( सहसा माधव का ग्रवेश । थकित और श्रमित; शतरों ते सुसज्जित । 
पसीने से नहा रहा है| चेहरे पर भय और चिंता के चिह्न हैं ) 


शेखर ओर छाया--माधव ! 

शे+--माधव, तुम यहाँ कहाँ ? 

मा०--( दोनों पर दृष्टि फेंकता हुआ ) शेखर छाया, (फिर 
उस कमरे पर डरता-सी आँखें डालता है, मानो उस सुरम्य घोंसले को 
नष्ट करने से भय खाता हो। कुछ दैर बाद बड़े प्रयत्न और कष्ट के 
साथ बोलता है ) में तुम दोनों से भीख माँगने आया हूँ | 
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( छाया और शेखर के आशच्य का ठिकाना नहीं है ) 

छा०--भीख़ माँगने !- तक्षशिला से ! 

शे०--तज्षशिला से ? माधव, क्या बात है ? 

मा०-- धौरे-धीरे मजबूती के साथ बोलना आरंभ करता है, 
परन्तु ज्यों ज्यों बढ़ता जाता है, त्यों त्यों स्वर में भावुकता आती जाती 
है) हाँ, में तक्ञशिल्ा से ही आ रहा हूँ। यहाँ तक कैसे आ पाया 
यह में नहीं जानता। यात्रा के ये दिन केसे बीते, यह री नहीं 
जानता ! हाँ. यह जानता हूँ कि आज गुप्त-सा्नाज्य संकट में है 
ओर हमें घर-घर भीख माँगनी पड़ेगी ! 

शे०--शुप्त-साम्राज्य संकट में हे | क्या कह रहे हो माथव ? 

मा०--६ संजीदयगी के साथ) शेखर, पश्चिमोत्तर सीमा पर 
आग लग चुकी हैँ। हुणो का सरदार तोरमाण भारतवष पर 
चढ़ आया है । 

छा२--( भयाकान्त हाकर ) तोरसाण ? 

मा:--उसने सिन्धुनद को पार कर लिया हे, उसने अम्भी 
राज्य को नष्ट कर दिया है; उसकी सेना तर्ज्ञाशला को पैरों तले 
रोंद रद्दी है । 

छा०-- सहसा माधव के निकट जाकर, भय से कातर हो उनकी 
भुजा पकड़ती हुईं ) तक्षशित्ता ! 

५ मा०--( उसी स्वर में ) सारा पंचनद आज उसके भय से 

कांप रहा है। एक के बाद एक गाँव जल रहे हैं | हृत्याएँ हो रही 


(.२० ) 


हैं। अत्याचार दो रहा है| शीघ्र ही सारा आयोवत पीड़ितों के 
दाहाकार से गूंजने लगेगा। शेखर, छाया, में तुमसे साँगता हूँ, 
नई भीख माँगता हँ--सम्राट स्कन्द्शुप्त की, स्राम्राज्य की, देश की 
इस्त संकट में मदद करो | ( बाहर भारी कोलाहल । शेखर और 
छाया जड़वत्‌ खड़े हैं ।) देखा, बाहर जनता उसड़ रही है । शेल्वर, 
तुम्हारी वाणी में ओज है, तुम्दारे स्वर में प्रभाव | तुम अपने 
शब्दों के बन्न पर सोई आत्माओं को जगा सकते हो, युवकों में 
जान फूक सकते हो । ( शंखर सुने जा रहा है। चेहरे पर भावों का 
आवेग। मस्तक पर हाथ रखता है। ) आज साम्राज्य को सैनिकों 
की आवश्यकता है| शेखर, अपनी ओजमयी कविता के द्वारा 
तुम गाँव गाँव # जाकर वह आग फेला दो; जिससे हजारों और 
लाखों भुजाएँ अपने सम्राट ओर अपने देश की रक्षा के लिए 
श्र हाथ में ले लें । ( कुछ रुककर शेखर के चेहरे की ओर देखता है। 
उसकी मुद्रा बदल रही है-जेसे कोई भीषण उद्योग कर रहा हो ) 
कवि, देश तुमसे यह बलिदान माँगता है। 


छा०-- अत्यन्त दर्द-भरे करुण स्वर में ) माधव ! साधव ! 


मा०--( मुड़कर छाया की ओर कुछ देर देखता है । फिर थीष्ठी देर 
बाद ) छाया, उन्होंने कहा था--'मेरे प्राण क्‍या चीज हैं, इसमें 
ते सहस्नों भिट गये ओर सदहस्रों को मिटना है (' 


शे०--( मानो नींद से जया हो ) किसने ! 
भा०--आये देवदत्त ने, अन्तिम ससय ! 


( २१ ) 


छा०--( जेसे बिजली गिरा हो ) माधव, माधव, तो क्या 
भेया-- 

मा०--उन्होंने वीर॒गति पाई हे, छाया! ( छाया प्रथ्वी पर 
धुटनों पर गिर जाती है । चेहरे को हाथों से ढक लिया है। इस बीच 
में माषव कहे जाता है, शेखर एक दो बार घूमता है। उसके मुख से 
प्रकट होता है मानों डूबते को सहारा मिलने वाला है ) तक्षशित्ना 
से चालीस मील दूर विद्रोही वीरभद्र की खोज में वह हणों के 
दल के निकट जा पहुँचे । वहां उन्हें ज्ञात हुआ कि वीरभद्र हरण्णों 
से मित्र गया है | उनके बीस सैनिक आगे हुणों में फँसे हुए थे । 
वे तक्षशिल्ा लौट सकते थे और अपने प्राण बचा सकते थे । 
परन्तु एक सश्च सेनापति की भाँति उन्होंने अपने सैनिकों के लिए 
अपने प्राण संकट में डाल दिये और मुझे तत्तशिज्षा और 
पाटलिपुत्र को चेतावनी देने के लिए भेजा | में आज-- 

( सहसा रुक जाता है, क्योंकि उसकी दृष्टि शेखर पर जा पढ़ती 
है। शंखर चोकी के पास खड़ा है। उसके चेहरे पर हृढ़ता ओर विजय 
का भाव है| बाहर कोलाहल कम है। शेखर अपना हाथ बढ/कर 
अपने प्न्‍न्थ 'भोर का तारा? को उठाता है। इसी समय माधव का दृष्टि 
उस पर पढ़ती है। शेखर पुस्तक को कुछ देर चाव से, बिछुड़न से, प्रेम 
पे देखता है। उसके बाद आगे बढ़कर अँगीठी के निकट जाकर उसमें 
जलती हुईं अग्नि को देखता है और घौरे धीरे उस पुस्तक को फाइता 
है । इस आवाज को सुनकर छाया अपना मुख ऊपर को करती है ) 

छा०--६ उसे फाड़ते हुए देखकर ) शेखर ! 


( २३२ ) 


( लेकिन शेखर ने उसे अग्नि में जाल दिया है। लपटें उठती हैं । 
छाया फिर गिर पड़ती है। शेखर लपटों की तरफ देखता है | फिर 
छाया की और दृष्टिपात करता है, एक सूखी हँसी के बाद बाहर चल 
देता है। कोलाहल कम होने के कारण उसके बेरों की आवाज थोड़ी 
देर तक सुनाई देती है | माधव द्वार की ओर बढ़ता है | ) 

छा०--( अत्यन्त पीड़ित स्वर में ) माधव, तुमने तो मेरा ,्रभात 
नष्ट कर दिया | ( माधव उसके ये शब्द सुनकर बाहर जाता जाता 
रुक जाता है। मुड़कर छाया की ओर देखता है और फिर पीछे की 
खिड़की के निकट जाकर उसे खोल दैता है। इससे बाहर का कोलाहल 
स्पष्ट चुनाईं दैवा है। शेखर और उसके साथ पूरे जन समूह के गाने 
का स्वर सुन पढ़ता है-- 

नकार पे डंका बजा है, तू शर्तों को अपने संभाल । 

बुलाती है वीरों को तुरही, तू उठ कोई रसता निकाल ॥ 

( शेखर का स्वर॒ तीव्र है। माधव खिड़की को बन्द कर देता है । 
पुनः शान्ति । इसके बाद यंद परन्तु दृढ़ स्वर में बोलता है ) 

मा०--छाबा, मैंने तुम्हारा प्रभात नष्ट नहीं किया प्रभात 
ते अब दोगा। शेखर ते अब तक भोर का तारा था; अब वह 
प्रभात का सूथ होगा । 

( छाया धौरे-पीरे अपना मस्तक उ्ठाती है ) 
( पर्दा गिरता है ) 


इलाका... का तात:अंपपथ न भाबमन न करते भा _उ>ूरम ०. 


पापी 
( श्री उपेन्द्रनाथ अश्क ) 


अश्क जी के एकांकी नाटकों का दृष्टिकोण प्रधानतः सामानिक हे । 
इस क्षेत्र में नारा की असहायावस्था ओर विवशता की अर उनका ध्यान 
विशेष रूप से आकर्षित हुआ है । भारतीय उंस्कारों ने नारी को त्याग और 
बल्लिदान की भावनाओं से सुतज्ञित किया है, ऐसी स्थिति सें नारी की 
कोमल्ल और उत्सगमयी भांवनाञ्रों को परिस्थितियों के घोर संघष में चित्रित 
करना अश्क जी की नाट्यकत्ला का सत्र से सुदर अंग है। स्वार्थी संसार के 
समक्ष जब त्याग और उत्सर्ग की भावना प्रस्तुत की जाती है तो कठेर 
संघर्ष और अन्तदेद् की परिस्थिति आती है। इस संघ ओर अन्तदवन्द्ध 
को चित्रित करने में अश्क जी ने अपनी पूर्या ध्वमता प्रदर्शित को है । 

संवादों की स्वाभाविकता ओर अनुरंजनकारी प्रगति अश्क जी की 
दूसरी विशेषता है।वे उदू्‌ के सफल्न कहानी लेखक हैं ! फल्नतः उनकी 
भाषा अत्यन्त मुहाविरेदार और प्रवाहमयी बन गई है। जब मनोविशान के 
प्ताथ स्वाभाविक भाषा का योग हो जाता है तो पात्र स्वयं चल्लने-फिरने ओर 
बोलने सुनने येग्य हो जाते हैं । 

सामाजिक जीवन को वास्तविक परिस्थितियों में उतार कर स्वाभाविकता 
के साथ उपस्थित करना अश्क जी की विशेषता हैं | 


पात्र 


छाया 
शान्तित्याल रेखा 
ठ्पा 
माँ 
समय--साय काल साढ़े-सात बजे | घरों में लैम्प रोशन हो 


चुके हैं । 
स्थान--शान्तिल्लाल के घर का कमरा, जो डाइंग-रूम का 


भी काम देता है| 


पापी 
( तीन दरवाजे कमरे में खुलते हैं। नम्बर ( १ ) छाया के कमरे 
को जाता है, जो ड्राइंग-रूम से तनिक दूर घर के पिछवाड़े की श्रोर 
है। नम्बर ( ? ) भांगन में खुलता है, जिधर से रसोई-घर और ब्योढ़ी 
की बाने के रास्ते हैं। नम्बर ( ३ ) एक कमरे में खुलता है, जो एक 
प्रकार का आराम का कमरा है । 
ड्राइंग-रूम' में एक मेज है, जिसके आसपास कुर्सियाँ पड़ी हैँ । 
सामने अँगीठी की कारनिस पर फूलदान रखे हैं। मेज पर पुस्तक 
चुनी हुई हैं । सामने के दरवाजों पर काले रंग के परदे हैं, जिन पर 
झ्वेत मोर बने हैं। कमरे के दरवाजे पर हल्के लाल रंग का पर्दा है। 
दाइंग-रूम को विजली के तीन बल्ब रोशन कर रहे हैं । 
पर्दा उठता है ह 
छाया दाईं और का पर्दा उठाकर अन्दर काँकिती है। एक पाँव 
अन्दर रखती है और कुछ कण चौखट में ही बेठी रहती है। फिर 
दूसरा पाँव अन्दर रखती है और किवाड़ का सहारा लेकर खड़ी 
होती है, पतली-इबली यक्ष्मा से पीाड़ित। शरीर सूखकर कंकालमात्र 
रह गया है। अधघर शुष्क हें, गाल पिच्क गये हें, जबड़ों की 


( *६ ) 

हड़ियाँ उभरी हुईं हैं। रंग काला पड़ गया है। शलवार और 
कमीज पहने है; परन्तु दोनों कपड़े उसके शरीर पर ढीले दिखाई 
देते हैं । 

धीरे-धीरे इधर-उधर देखती हुई बढ़ती है । सर में चक्कर आता 
है| एक हाथ से सर को थासकर दूसरे से मेंज का सहारा लेती है 
और कुर्सी में पँस जाती है ।सर मेज पर रख लेती है। दो-एक 
बार मुँह पर रूमाल रखकर खाँसती है, फिर पौरे घीरे सिर उठाती 
है | मद्धिय आवाज में जेसे अपने-आप बातें कर रही है । ) 

छाया--जब मर ही जाना हे, सब-कुछ छोड़कर मर जाना 
है तो फिर यह ईष्यो क्यों, यह डाह क्‍यों ? आज न सही, कलर; 
कल न सही, परसों; शीघ्र ही जोवन का टिमटिमाता हुआ 
दीया बुक जाने को हे | फिर भविष्य के उस अंधकार में टटो- 
लने से लाभ ? कोई उसे प्रदीप्त करे | वह ज्योतिमयी भ्शात्र द्वो, 
या चक्राचोंध पैदा करने वाली बिजली, कोई हो, दीये को क्या 
बुमे हुये दीप को क्या ९ 

: दीघ निःशवास छोड़ती है। जोर का खाँसी आती है; मेँह 
पर रूमाल रखकर सर मेज से लगा लेती है। दुछ देर बाद फिर 
घीरे धीरे सिर उठाती है । मुख और उतर गया है। उसी भाँति 
अपने-आप ) 

“नहीं; देखूगी। अपने हाथों बनाये हुये कल्पना के भव्य 
प्रासादों को अपने सामने जलते हुये देखूंगी ! उन्हें जलने से 


( २७ ) 


बचा तो न सकू गी, परन्तु चुप भी केसे बेठी रह सकू गी किसी 
का घर धड़ाधड़ जल रहा हो और वह मैन, चुप, भजे-से बैठा 
रहे, कैसे हो सकता हे ? वह उसे जलने से न बचा सकता हो 
वह कुछ भी न कर सकता हो। वह देख तो सकता हे--अपनी 
हसरतों, अपने अरमानों, अपनी चिर-संचित आकांक्षाओं को 
बर्बाद होते देख तो सकता है। बह न देखेगा तो पागल हो 
जायगा, न देखेगा तो मर जायगा | 
( खाँसी आती है, रूमाल मे ह पर रखती है । ) 

उसी कमरे से होंगे वे. मेंने उन्हेँ कुछ देर पहले इधर 
आते देखा था | इस कमरे में तो नहीं, जरूर उसी में होंगे | 

( उठती है। खाँसी आती है । एक पय चलती है, फिर दूसरी 
कुर्तीं पर बेठ जाती है ! फिर धीरे धीरे चलकर कमरे के दरवाजे 
तक जाती है । पर्दा उठाकर देखती है। दरवाजा जरा-सा खुला 
है | काँकती है। जल्दी ते पर्दा छोड़ देती है, मुड़ती है, चहरा 
और भी काला पड जाता है, अँखों के यढ़े और भी गहर॑ हो 
जाते हैं। ) 

--( तनिक आतवेय से ) रेखा, रेखा, बहन होकर, माँ-जाई 
होकर मेरी चिता पर यह रुगरेलियाँ | द्वाय, तुम्हें लज्ञा नहीं 
आती, तुम्हें लब्या नहीं आती रेखा, ओर तुम--तुम्हें में क्‍या 
कहूँ ! 

( तेजी से जाने लगती है। सर में चक्कर आता है। कुर्सी का 
सहारा लेते-लेते गिर पडती और अचेत हो जाती है। कमरे का 


( र८ 9) 


दरवाजा खुलता है। पर्दे को उठाकर तेजी से शान्तिलाल अवेश 
करता है, केवल एक कमीज और पतलून पहने | कम्रीज का यिरेबान 
खुला है । 

रसोई की ओर से माँ भागी त्राती है। हाथ में फुकनी और 
मुह पर कालिख के घब्बे हैं। घबराई हुईं है, साँस फूल रही है। 
फूकनी फेंकती है, छाया पर कुक्ती है। शान्तिलाल घुटनों के बल 
बेटा है । ) 

शान्तित्नाल-- आवाज धीमी और कंटठ में फँसी हुई ) छाया, 
छाया ! 

मॉ--इतनी दूर चलकर यह केसे आ गई ? अपने कमरे 
से यहाँ तक ! इसे तो चारपाई तक से हिंलने की मनाही है । 

शान्तित्नाल--( छाया को अपनी बलिष्ठ भुजाओं में उठाता 
हुआ ) मुझे कया मालूम ? 

( छाया को उठाकर उसके कमर की ओर ले जाता है। माँ उसके 
पछि-प/छे जाती है। कमरे से परे-धीरे रेखा निकलती है । मँकोला 
कद, कोमल अंग, उच्नावी रंग की साड़ी में चलती-फिरती ज्वाला 
दिखाई देती है। मुख पर चिन्ता है | पय-पण चलती मध्य में आ 
जाती है | ) 

रेखा-- ( धीर-पीरें, आप-आप ) क्या द्वो रद्दा है, क्या दोने 
को है ? में तो बीमार बहन को देखने आई थी, में तो उसका 
दुख बँटाने आईं थी। क्‍या में उसका दुख दूर कर रही हूँ ? 
( व्यंग से मुस्कराती है। : बाह ! क्‍या खूब ददे बंटा रही हूँ! में 


( २६ ) 


उसे सृत्यु के समीप लिये जा रही हूँ; उसके दुख को चिनगारी 
को ज्वाला बना रद्दी हू । 


( कुर्सी में धँस जाती है । ) 


--रेखा, रेखा, तुमे; क्‍या हो गया हे ? तुमे क्या हो गया 
है ? तुमे अपने आप पर तनिक भी काबू नहीं रहा ? तू बही 
ज्म॒ रही है, डूबी जा रद्दी हे और अपने साथ उसे भी बहाये 
जा रही है, उसे भी डुबाये जा रही है, जशिसे तू बचाना चाहती 
है, जिसे तू बचाने को आईं है। ( उठती है । कमरे में बेचेनी से 
घूमती है| ) नहीं, तुमे अपने-आप पर काबू रखना होगा। तुमे 
अपने-आपको हत्यारिन होने से बचाना होगा। यह दिल ! इस 
पागल दिल के उद्गारों को रोक रखना दोगा; यह आंखें ! इन 
प्यासी आँखों की सतृष्णा को दबा देना द्ोगा; यह कान ! इन 
रसिया कानों की लालसा को बाँध रखना होगा । तू देखकर भी 
न देखेगी, सुनकर भी न सुनेगी, अनुभूति रखने पर भी कुछ 
महसूस न करेगी | 

( किवाड खुलने की आवाज आती है। रखा तेजी से कमर में 
चली जाती है । छाया के कमरे की ओर से शान्तिलाल दाखिल 
होता है | भकुटी तनी हुईं है, फर्श पर गिरी हुई एक पुस्तक को पाँव 
की ठोकर मारता हुआ अंगीठी के नाचे यहंदार कुर्सी पर बेठ जाता है । 
कुहनियाँ टेक लेता है ओर हयेलियों पर टोढ़ी रखकर सोचता है । 
उसी दरवाजे से माँ प्रवेश करती है । 
ए० ना०--६ 


( ३० ) 
माँ--तुम इधर आ गये, उसके पास जाकर बेठो ' 


शान्तिलाल--( चुप ) क्‍ 

माँ--जाओ, उसके पास जाकर बेठो; वह वीमार हे, मरने 
फ्री हे। 

शान्तिल्लाल--( चुप ) 

सा--मैं क्या चीख रही. हूँ, क्या बक रऊी हूँ ! 

शान्तिलाल-- ( उसी तरह बैठे-बैठे ) में यह सब कुछ नहीं 
सह सकता । 

मॉ--क्या नहीं सह सकते 

शान्तिलाल--यह दर-रोज का दुख, क्लेश, व्यथा, व्यंग- 
लपदास। में थक गया हूँ-- 

माँ--और हमसमें क्या नित-नई शक्ति आती है? हम नहीं 
थक गये, हम नहीं ऊब गये ! किन्तु यह कतेव्य है, घम है । 
कल में बीमार पड़ जाऊँ, तो क्या में न चाहूँगी, कोई मेरी सेवा 
करे, कोई मेरे पास बैठे, मेरी सेवा-शुश्रूषा करे ? जाओ, वहरो 
रही है, उसे धीरज बंधाओ । 

शान्तिन्लाल--में क॒द्दाँ तक सान्त्वना दूँ, कहाँ तक धीरज 
बंधाऊ ? 

माँ--जैसे तुम सदा धीरज बँधाते दो, सान्त्वना देते दे। ! 

शान्तिज्ञाल--( बेजारी से ) नद्वीं, में कुछ नहीं करता; मेंने 
कुछ नहीं किया | बस, फिर वही व्यंग के तीर, वही कु अन- 
कट्ट नी बातें ! ( तनिक आपवेग से ) कया मेंने महीनों उसकी सेवा 


( हे१ ) 
नहीं की, महीनों अपने स्वास्थ्य की चिन्ता न करके उसकी सेवा- 
सुश्रूषा नदीं करता रद्दा, दिन के एक-एक बजे तक बिता खाये- 
पिये डाक्टरों के पीछे मारा-मारा नहीं फिरा, सेनेटोरियम में 
मेंने उसे नहीं पहुँचाया, पहाड़ पर में उसे नहीं ले गया, दिन का 
चैन ओर रातों की नींद मेंने हराम नहीं की ? ( धीमे स्वर में ) 
नहीं, मेंने कुछ नहीं किया, में ने कुछ नहीं किया ! 


माँ--नहीं, तुमने बहुत कुछ किया है, ओर उस बहुत-कुछ 
का तो शायद तुम बदला ले रहे हो-ओऔओर उसकी आंखों के 
सामने द्वी-द्वाय ! शान्तिल्ञाल-बेटा, तुमने उसकी दशा केसी 
यना दी है ? दो वर्षा में वह इतनी खराब नहीं हुईं, जितनी इन 
दो दिनों में | बह द्वोश में है, किन्तु अच्छा था, यदि वह बेद्दोश 
होती । में कहती हूँ, तुम यह व्यवहार छोड़ दो, तुम्हें वह अच्छी 
नहीं लगती ठो इसे विष दे दो, उसका गल्ला घोंट दो । 


शान्तदिलाल--( जोश से खड़। हो जाता है ) मेंने उसकी यह 
दशा की है, व्यवद्दार मेरा बुरा है। बच्चा पेदा होने के बाद 
दिन-रात मैंने उसे काम में लगाये रखा, उसके सिर में पीड़ा 
रहने लगी, उसे मेंने नखरा बताया। उसे ज्वर हो आया, मेंने 
तानों की खूराकें दीं। टाइफॉइड के बाद मेंने उसे आराम न ब्लेने 
दिया | आप को अपने देष दूसरों के स्रिर मढ़ने खुब आते हैं 
यदि उसे मेरे व्यवहार के कारण ही बीमार हे।ना होत।, तो बह्द 
अबय तक सर चुकी दवाती । तीन वर्ष जो मेरे पास रही, तब तो 


( दर ) 

उसका सिर तक न दुखा; यहाँ आकर ही उसे बीमारी क्‍यों 
चिस्ट गईं, टसकी बीमारी का उत्तरदायी में हूँ, या आप ! 

माँ--( शान्ति के साथ ) बेटा, बीमारी न तुम्हारे बस की है, 
न मेरे |! यह तो न लगाये लगती है, और न हटाये हटती है । 
ज्ञिसके भाग्य में जितना दुःख लिखा है, उसे भोगना पड़ेगा-- 
चाहे वह घनी हैे।, या निधन; सम्पन्न हो, या विपन्न ! 

शान्तिलाज्ञ--नहीं, में यह नहीं मानता | ये सब रोस हमारे 
लगाये ही लगते हैं। नव विवाहित युवक यह्ष्मा से उतने क्‍यों 
नहीं मरते, जितनी नव-विवाहित युवतियाँ ? यहदह्द सासों की 
कुद्रता और निरदंयता है, जिसके कारण आज इतनी लड़कियों 
इस रोग के हार्थों मृत्यु का ग्रास बन रही हैं | 

माँ--सासें निदेयी होती हैं ? 

शान्तिल्ञाल- नहीं तो कया, दया का अवतार होती हैं! मैंने 
तुम्दें आज तक माँ के रूप में देखा था, माँ ! यदि मुमे ज्ञात 
होता, इस दयामयी मां के कल्ेवर में निदूेयी सास भी छुपी हुई 
है तो में किसी अस्पताल में प्रसव का श्रबन्ध कर लेता | उसे 
बच्चा हुआ, उसकी देख-भाल न की गई; उप्ते टाइफॉइड हुआ. 
ठीक उपचार न किया गया। में आराम-आराम चीखता रहा, 
उसे आरास न दिया गया। अब तुम्दहीं बताओ, जिस लड़को ने 
साँ-बाप के घर बहुत काम न किया हो, पति के घर बहुत काम 
न किया हो, वह्द बच्चे वाली द्वे, उसे पढ़ने का शौक दे।, बह 
कास भी करे, दस-द्स कमरों में बुद्दारी दे, ढेर-के-ढेर बर्तन 


( हे३ ) 


माँजे, समय कुसमय खाना खाये, फिर बद्द बीमार न हो, तो: 
क्या है। ? 

माँ--टाइफॉइड तो तुम्हारे भाई के भी हुआ था, मरते- 
मरते बचा था । 

शान्विल्लाल-वह तुम्हारा लड़का था, बहू न थी। में कब 
कह्दता हूँ, तुम में मुहृब्बत का अभाव है। में जानता हूँ, में बीमार 
हो जाऊं, तो तुम आकाश-पादाज़् एक कर देगी; पर यदि बहू 
की तबियत खराब हो, तो तुम कद्देगी कि नखरे करती है, 
बहाने बनाती है ! मेंने लाख कद्दा कि में काम नहीं चाहता, उसे 
आराम करने दे।; पर तुम लोग तो उसे मारने पर तुले हुए थे । 
तुम सबने मिल-मिल्लाकर उसे बीमार कर दिया, अब अभियोग 
मुझ पर घरा जाता है। विष का घूँट तुम लोगों ने उसे पिलाया, 
खाली प्याला बरबस मेरे हाथें में ठू सा जा रहा है। ९ कुर्सो में 
घस जाता है । ) 

माँ--( जोश में खड़ी हो जाती है ।) शर्म करो, शम करो ! 
हमें दोषी ठहराते तुम्दँ 'लज्जा नहीं आती। तुम्दँ हमारी सेवा, 
सेवा नद्ीं मालूम होती । हम सारा-सारा दिन काम करते रहें, 
सारी-सारी रातें जागते रहें, वह किसी गिनती में द्वी नहीं ! में 
कहती हूँ, जो द्वालत तुमने पेदा कर रखी है, उसमें तुम्हारी माँ 
तो क्या, स्वयं धन्वन्तरि भी चत्लकर आयें, तो उसे निरोग न कर 
सके | जरा अपने गरेवाँ में मुंह डालकर देखो | सोचो, बीमार 
स्‍त्री सेव-सुश्रषा ही चाहती है क्या, सूखी सेवा- सुश्रषा ही चाहती 


( दे४ ) 


है क्‍या ? वह क्‍या चादृतों है, यह तुम्त अच्छी तरह जानते हो 
पर तुम जानते हुए भी अनजाने बनते हे। समभने की शक्ति 
रखते हुए भी सममने का प्रयास नहीं करते ! 
शान्तिल्लाल--क्या, समझने का प्रयास नहीं करता ? 
मॉँ--यही कि बीमार नारी क्या चाहती है । 
शान्तिज्ञाल--क्या चाहती है ? 

' माँ-बह चाहती है कि उसका पति उसके पास रहे । उधके 
सिरद्दाने बैठे, उसकी सेवा-सुश्रूषा करे और इन सबसे बढ़कर 
उसे तसल्ली दे । उसे बताये कि वह उसके साथ है। चाहे दुनिया 
उसका साथ छोड़ दे, रिश्ते-नातेदार उसकी बीमारी से ऊद्र 
जायें; पर वह न ऊबेगा, उसके व्यवह्दार में अन्तर न झ्ायेगा | 
वह उससे उतना ही प्रेम करेगा, जितना पहले करता था । 

शान्तिन्लाल--क्या मेंने ऐसा नहीं किया, कया मेंने निरन्तर 
कई रातें उसके सिरद्दाने बैठकर नहीं गुजार दीं 

माँ--हाँ, गुजार दी हैं, ओर शायद इसीलिए इसी जन्म में 
उससे अपने एहसान का बदला भी .ले रहे हो और जीते-जी 
उसके सीने पर सौत...... 

( कमर से रेखा निकलती है और तेजी से आऑयन की ओर जाती 
है। मुख क्रोप के कारण लाल हो गया है । ) 

शान्तिल्लाल--रेखा ! ( खड़ा हो जाता है । 

( रखा नहीं सुनती, नहीं देखती, बढ़ी जाती है । ) 
शान्तिलाल--रेखा, रेखा ! 


( देश ) 


( रेखा एक बार देखती है और चली जाती है। शान्तिलाल 
उसके पीछे जाता है। ) 

साँ--उसे देखते जाओ, उसे तसल्ली देते जाओ; उसकी दशा 
ठीक नहीं, वह न बचेगी । 

( शान्तिलाल नहीं सुनता, चला जाता है। माँ निराश होकर 
बेठ जाती. है । दूसरे दरवाजे से उषा प्रवेश करती है । ) 

उबा--माँ--भेजी ! 

माँ--छाया ? 

उषानल्‍ डा ! 

माँ--क्‍्या हे? 

उषा--तुम चलो | 

माँ--कहो, कहो, घवराई हुईं क्‍यों हे। ? 

उषा--माँ, वह अपनी बड़ी-बड़ी आँखों से छत को. दीवारों 
का, मुकको इस तरह देखती है कि मुके डर लगता है। उसकी 
आँखों में आँसू हैं और में उसे धीरज नहीं बँधा सकतो । 

माँ--( दीघ निःश्वास लेकर ) अभागी बहू, मरते समय भी 
तेरी किस्मत सें चेन नहीं ! ( फिर दीघ निःश्वास लेती है! उषा 
से--) चली | 

दोनों ड्ाया के कमरे को चली जाती हें | आंगन से शान्तिलाल 
रेखा का हाथ पकड़े प्रवेश करता है। आकर कुर्सी पर बेठ जाता है । 
रेखा खड़ी है और दूसरी शोर मुँह किये हुये है । ) 


शान्विलाज-रेखा ! 

रेखा--( चुप ) 

शान्तिज्ञाल--' रुद्ध कंठ से / रेखा ! 

रेखा--( फिर चुप ) 

शान्तिल्लाल--( रेखा के हाथ को कटककर ) रेखा, रेखा ! 

रेखा--( उसी भाँति खड़े-खड़े ) कहो ! 

शान्तिल्ञाल--क््या कहूँ, कुछ सूकता भी हो! मस्तिष्क में 
हलचज्ञ मची हुई है, कुछ सोच नहीं पाता, कुछ सममक नहीं 
पाता | में क्या कहूँ ? 

रेखा--तो कुछ न कहो, मुझे जाने दे। । 

शान्तित्नाज्न--( रुद्ध कंठ से ) रेखा, कुछ न कहूँ ? 

रेखा-कुछ कहो या मुझे जाने दे।। में तो पूछती हूँ, कहे, 
कुछ कहे।; बता प्रो, क्या कद्दना चाहते हे। ? 

शान्तिलाल--तुम भाग क्यों गई ? 

रेखा--में जाना चाहती थी ! 

शान्तिलाल--नदहीं, यह बात नहीं, तुम्हँँ माँ की बातें बुरी 
लगीं; पर में कहता हूँ उनकी -- 

रेखा-नहीं, मुके किसी की बात बुरी“नहीं लगी। में रक्‍य॑ 
जाना चाहती हूँ। 

शान्तिलाल--बहन को इस दशा में छोड़कर भी ! 

रेखा--में रहूँगी तो बहन न बचेगी । 

शान्तिलाल--तुम चली जाओगी, तो में न बचूँगा ! 


: ( 8४७ ) 


रेखा--( व्यंग से मुस्कराती है । ) तुम, ओह !...बच सकते 
हा, तुम्हें कुछ न द्वागा | तुम जो एक प्रेयस्री के कंकाल पर बेठ- 
कर दूसरी से प्रेम कर सकते द्वो ! कंकाल, द्वाँ कंकाल ही तो! 
बहन में अब क्या रखा है ? हड्डियों का एक ढाँचा समझ लो। 
तुमने उससे कितना प्यार न जताया द्वोग़ा, कितने वादे न किये 
होंगे, कितनी बार कहद्दा होगा, में तुम्दारे बिना न जी सकूं गा 
छाया, तुम्हारे बिना न बच सकूगा। अब वद्दी तुम अपनो उसी 
छाया की उपस्थिति में एक दूसरी से मुहृब्बत जता रहे हो, उससे 
कह् रद्दे हो-में न बचूं गा ! तुम पुरुष हो, तुम्हारा केई मरोसा 
नहीं, तुम पाषाण दो तुम्हारा दिल पत्थर का हे । फ 

शान्तिलाल- रेखा, में पत्थर-दिल नहीं, दिल तो कब का पानी 
हो चुका है ! 

रेखा--पत्थर-दिल नहीं ! ( व्यंग से हँसती है | ) जरा सोचो, 
जरा ख्याल करो, बहन का ख्याल करो, बीते दिनों का ख्याल 
करो, अतीत की स्म्रतियों का ख्याल करो, उसकी बीमारी का 
ख्याल करो, उसकी पत्न-भर को मिट जानेवाली आकाज्षांओं, 
हसरतों और अरमसानों का खझ्याल करो ओर फिर अपनी संग- 
दिल्ली का ख्याल करो। 

शान्तिलाल--तुमने मुके सब कुछ भुला दिया है, तुमने मुमे 
पागल बना दिया है | 

रेखा-इसी लिए में जा रही हूँ, तुम पागल न बनो, होश में 
आझो, अपने कर्तठय के पहचानो । 


(६ रऐए ) 


शान्तिलाल--रहों, जाओ मत | जिम्न तरह कहोगी करूंगा। 
यों पागल बनाकर न चली जाओ, में कुछ न कर सकूँगा! 
तुम मेरे पास रहो, मुझे आदेश दो, में वेसा ही करता जाऊँगा । 

रेखा--तुम नहीं सममते, मेरे रहने से बहन को कितना 
दुःख होगा। तुमने उसके वे शब्द नहीं सुने, उसके हृदय में उठते 
हुए तूफान का अनुमान नहीं किया, उसे अचेत होते नहीं 
देखा--हाँ | में उस पर, अपनी बद्दन पर, बीमार, मरनेवाली 
बहन पर इतने अनर्थ ढाने-वाली द्वो गई ! मुझे मोत क्‍यों न आ 
गईं, में मर क्‍यों न गई ?--छोड़ दो, छेड़ दो, सुझे जाने दो ! 

शान्विल्ञाल--रेखा, .आग लगाकर तुभ जाना चाहद्दती द्वो ? 

रेखा--में कुछ नहीं जानती, में कुछ नहीं जानती । तुमने मुझे 
अपना कतेव्य भुला दिया है। तुमने, तुम्हारी मीठी, मादक 
बातों ने, तुम्हारे जादू-भरे शब्दों ने मुझे अपने-आप में नहीं रखा 
पर अब नहीं। में स्वयं जली जा रही हूँ, यहाँ से जाकर भी में 
सुखी न रद्द सकूगी, में जलती रहूँगी; में जलती रहूँगी; लेकिन 
में ज्ञाऊंगी, यह अनर्थ है. यह अन्याय हे ! 

( ह्वाथ छुद्ाकर भाग जाती है । ) 
शान्तिल्ञाल--( उठकर उसके पीछे जाता है। ) रेखा ! 
! | 

रेखा-( आँगन से ) मेरे पीछे मत आओ, बहन के पास 

जाओ ! 


शान्तित्नाक्ष- रेखा, रेखा ! 


( डे8 


( उसके पीछे जाता है। पहले दरवाजे से मां प्रवेश करती हे ! ) 
मा--शान्तित्ञाल, शान्तिलाल, वह तुम्हें बुलाती हे, वह 
तुमसे कुछ कहना चाहती है ! 
( आँयन के दरवाजे से निकल जाती है । पहले दरवाजे से उषा 
अवेश करती है । ) 
डपा--मां, माँ ! 
( माँ के पीछे आगन को जाती है, आहिस्ता-आहिस्ता विस- 
टती हुई छाया प्रवेश करतः हे, किवाड का सहारा लेकर खड़ी 
होती है | 
छाया--( उन्मादिनी की भाँति ) तुमन आओ, तुम न आओ | 
में स्वयं आती हूँ! दोष मेरा है | तुम रुष्ट दो, किन्तु मरनेवाली 
से रोष कैसा ? ( खाँसती है। ) तुम्हें क्रोध होगा। मेंने . तुम पर 
सन्देह किया, अपनी माँ-जाई को अविश्वास की दृष्टि से देखा; 
सेड्िन में मौत की अँपेरी खाह पर खड़ी हूँ। जानें कब अथाह 
अंधकार में गुम हो जाऊँगी, में होश में नहीं हूँ।( जोर से 
खाँसती है ।) मुझे क्षमा कर दो । तुमने मेरी बहुत सेवा की, 
सात जन्म इसका बदला न चुका सकूंगी। इंश्वर करे, अग्े 
जन्म में फिर तुम्हारी दासी बनू, ओर तुम्हारी सेवा करते-करते 
प्राण दू । । 
( सर में चक्कर आता है, बेठते-बेठते गिर पढ़ती है। मां 
आँगन से दौड़कर आती है: ) 
मा-छाया, छाया ! 
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उपा--( भायकर आती है। ) भोजी, भौजी ! 

( छाया पीरें-धीरे आँखें खोलती है, साँस चढ़ी हुई है । माँ उसका 
सर अपनी गोद में रखती है । ) 

छाया-माँ, मेरे सब दोष क्षमा कर देना। मेने तुम्हें बहुत 
दुख दिया है। 

मॉ--आराम कर बेटी, तू थक गई है । 

छाया--बस, अब आराम ही करना है, अनन्त विश्राम की 
गोद में सोना हे, अपने पाँव इधर लाओ माँ, उनकी धूल अपने 
माथे पर लगाऊ | 

(माँ रोती है, छाया उसके पाँवों की घूल अपने मस्तक को 
लगाती है। ) 

छाया-माँ, मेंने इन पर सन्देह किया, व्यथ ही उन्हें दोष 
दिया । उनसे कहना सुझे क्षमा कर दें, में मर रही हूँ । 

माँ--उस पापी का नाम न लो, रास-राम कहो | 

छाया-वे आयें ते उनके चरणों की घूल्ल मेरे माथे पर 
लगा देना । 

( आंखें बन्द हो जाती हैं । ) 
माँ छाया, बेटी ! 
( रोने लगती है! ! 
ऊूषा--भौजी, भोजी ! 
( रोती है ) 


( ४7१ ) 


माँ--( सिसकते हुए ) बस, स्नेह समाप्त हो गया | दिया बुक 
गया । उषा, रोशनी बुझा दो | इसे आँगन में ले चलो ' 

( उषा बिजली का एक बटन दबाती है, एक बल्ब बुक जाता है, 
दो ब्रियाँ प्रवेश ऋरती हैं। ' 

एक-मर गई ! 

मा--( केक्ल रोती है । ) 

दूसरी--बेचारी ने बड़ा दु.ख पाया है । 

( उषा दूसरा बटन दबाती है। सब शव को उठाकर ले जाती 
हैं! उषा तीसरी बत्ती बुरूतो है। कमरे में अपेरा हो जाता है, केवल 
अंगन और उधर के मरोखों से प्रकाश की ज्ञोण रखाएँ ड्राइंग रूस 
को थोड़ा-सा रोशन रखती हैं । शान्तिल्लाल प्रवेश करता है । ) 

शान्तिलाल--चली गई ! रेखा भी चली गई,'छाया भी चली 
गई ! चारों ओर अंधेरा हे, चारों ओर तारीकी है। झैवल में 
इस अन्धकार में भटकने के लिए रह गया हूँ । छाया देवी थी, 
रेखा भी देवी थी, में ही नीच हूँ, में ही पापी हूँ । 

( कुर्सों में घैंस जाता है । ) 
( पर्दा अचानक गिर पढ़ता है ।) 


कंगाल नहीं 
( सेठ गोविन्द दास ) 

बड़े नाटकों के साथ एकांकी नाटकों की सृष्टि करने में सेठ जी ने जीवन 
के अध्ययन की बारीकियों की अपू क्षमता प्रदर्शित की है। विचारों की 
अत्यंत व्यापक भूमि पर इनके पात्र अवतरित होकर जीवन की विविध 
समस्याओं को सुल्लमाते हुये दृष्टिगत द्वोते हैं | नाठक के प्रारंभ में ही कतू- 
इतलता का वातावरण उत्पन्न कर देना इनकी नाथ्य क॒न्ना का विशेषता है। 
ऐतिहासिक नाठकों के साथ ही सामाजिक नाटकों में सेठ।जी ने जीवन के अंगों 
पर यथेष्ट श्रकांश डाल्ना है | ऐतिहासिक नाठकों में जहाँ ये प्रार्चन गौरव की 
मलक दिखज्नाते हैं वहाँ सामाजिक नाटकों में सेठ. जी विवेक और तक को 
प्रमुख स्थान देते हैं | इस प्रकार इनके नाटकों में एक ऐसी गूढ संवेदना रहती 
है कि उससे आत्म-परिष्कार की भावना जागरित दो जाती है । इन्होंने 
अधिकतर एक से अधिक दृश्यों में एकाकियों को रचना की है। अंग्रेजी के 
एज0276 ( एपीज्ोग ) और 0020० ( प्राल्लेग ) की भाँति इनकी 
मुख्य कथा में प्रारंभिक भौर अंतिम दृश्य भी जुड़े रहते हैं | 

सेठ जी के नाठकों में जीवन की समस्याएँ ठिद्धान्तों के साथ ही खाथ 
चक्नती हैं और इत प्रकार इन्द्रोंने हमें जीवन का वकतम्मत दृष्टिकोण 


दिया हे | 


पात्र, स्थान 
पात्र 
राजमाता-सिलापरी गाँव की मालगुन्नारिन, राजग्रोंड वंश 
की राजमाता 

बड़े राजा 
मंमले राजा | राजमाता के तीन पुत्र 
छोटे राजा 

बड़ी रानी--बढ़े राजा की पत्नी 

ममली रानी--म मरते राजा की पत्नी 

राजकुमा री--राजमाता की पुत्री 

स्थान--सिलापरी गाँव ( जिला सागर, मध्यआन्त ) 

सथान--सिल्ापरी गाँव में राजमाता का घर 

समय--सन्ध्या 

नोट--इस नाटक की कथा को मध्य श्रान्त के प्रसिद्ध पुरातत्ववेत्ता 
रायबहादुर हराज्तात्न ने क्षेखक को बताई थी। कथा ८क सत्य घटना हे 


कंगाल नहीं 


[ एक तरफ को राजमाता के घर की खपरेल परछी दिखाई देती 
है, जिसके कई खपरे टूट गये हैं। परछी में एक ओर घर के भीतर 
जाने का दरवाजा दिखता है, जिसके किवाड़ों की लकड़ी भी टूट गई 
है | यह दरवाजा खुला हुआ है और इसके अन्दर घर के छोटे से मेले 
कुचेले कोठे का एक हिस्सा दिखाई देता है । परछी के सामने मेदान है। 
मेदान के एक तरफ दूर पर याँव के कुछ कोपड़े दिखते हैं और दूसरी 
तरफ खेत का एक हिस्सा, जिसमें छोट) छोटी बिरल सूखी सी फसल 
खड़ी है | परछी में एक फटे से बोरे पर राजमाता बैठी हैं| उनकी उम्र 
करीब ४५० साल की है | रंग साँवला है। मुख और शरीर पर कुछ 
कुर्रियाँ पढ़ गई हैं। बाल आधे से अधिक सफेद हो गये हैं | शरीर बहुत 
दुबला पतला है। शरीर पर वे एक मैली सी लाल बुदेलखंडी धूती 
साड़ी पहने हैं, जो कई जयह से फटी हुईं है और जिसमें कई जयह 
थिगड़े लगे हैं। राजमाता के पास बढ़ी रानी ओर मेकली रानी जमीन 
पर ही बैठी हुई हैं | दोनों साँवले रंग की हैं। बड़ी रानी की उम्र 
करीब पच्चीस वष और मँसली रानी की करीब बीस वर्ष की है। दोनों 
ए० ब्रॉा०--१० 


( 6४६ ) 

युवतियाँ होते हुए भी कश हैं और उनकी आँखों के चारों तरफ के यढ़ों 
और सूसे ओंठों ते जान पड़ता है कि उन्हें पेट भर खाने को नहीं 
मित्रता | दोनों राजमाता के समान ही लाल रंग की साडियाँ पहने 
है, जे! कई जगह से फटी हुईं और थिगर्ड ल भी हैं । दोनों के हाथों में 
मोटी मोटी लाख की एक चूड़ी है । तीनों में बातचीत हो रही है। 
राजमाता की आँखों में आँसू भरे हैं । ] 

बड़ी रानी--कद्दाँ तक रंज करोगी, माँ, ओर रंज करने से 
फायदा द्वी क्या होगा ? 

राजमाता--जानती हूँ, बेटी, पर जानने से क्या होता है, जो 
बात रंज की है, उस पर रंज आये बिना नहीं रहता । 

मे कली रानी-पर, माँ, जो बात बस की नहीं, उस पर 
रंज करना फजूल हे | 

राजमाता--बिना बस की बात ही तो जादा रंज पहुँचाती है । 

[ घर के भीतर से छोटे राजा और राजकुमारी हाथ में एक एक 
तस्वीर लिये हुए आते हैं | छोटे राजा की उम्र करीब बारह वर्ष की है । 
वह साँवले रंग और ठिगने कद का दुबला पतला लड़का है। एक 
मेल्ली और फर्टी सी घोती पहने हे, जे! घुटने के ऊपर तक चढ़ी है । 
ऊपर का बदन नंगा है। राजकुमारी करीब ८ साल की साँवले रंग की 
दुबली पतली लड़की है। एक गेली सी लाल रंग की फटी हुई साड़ी 
पहने है। साड़ी इतनी फूट गई है कि उसके शरीर का अधिकांश 
हिस्सा साड़ी में ते दिखता है । | 


( ४७ ) 


छोटे राजा--( राजकुमारी की ओर इशारा कर ) यह कहती है 
दुर्गाववी ने बावन गढ़ जीते थे, में कहता हूँ संग्रामशाह ने। 
फैसला तुम करो में सच्चा हूँ या ये ? 

राजकुमारी-हाँ, तुम फेसला कर दो, माँ । 

राजमाता--बेटी, संग्रामशाह ने बावन गढ़ जीते थे, दुर्गाबती 
ने नहीं । 

छोटे राजा-देखा, मेंने पहले कहा था, यह बीरता आदमी 
कर सकता है, ओरत नहीं । 

( राजकुमारी उदास हो जाती है ) 

राजमाता--( राजकुमारी को उदास देखकर ) उदास हो गईं, 
बेटी, पर हमारे कुल में तो ओरतें आदमियों से कम बीर नहीं 
हुईं संग्रामशाह ने बावन गढ़ जीते तो क्या हुआ, दुर्गावती उनसे 
कम बीर नहीं थीं । ह 

बड़ी रानी-हाँ, संग्रामशाह््‌ ने बावन गढ़ जीतकर बीरता 
दिखाई तो दुर्गावती ने अपने प्रान देकर । 

मे कली रानी-हाँ, जीत में बीरता दिखाना उतना कठिन 
नहीं, जितना द्वार में । 

( राजमाता रो पड़ती हैं ) 

बड़ी रानी--माँ, फिर वही, फिर वह्दी । 

छोदे राजा--( राजमाता के पास जाकर उनके निकट बेठ कर ) 
माँ, तुम रोती क्‍यों हो ! में संप्रामशाह् से बड़ा बनूँ गा। उनने 
बावन गढ़ जीते थे, में बावन शहर जीतू गा । 


(६ 3: ) 

राजकुमारी--( राजमाता के पास जाकर ) और, माँ, में दुगों- 
बती से भी बड़ी बीर बनू गी । 

छोठे राजा--( संग्रामशाह की तस्वीर दिखाते हुए ) देखो, माँ, 
संग्रामशाह से में कितना मिलता जुलता हूँ। अगर तुम मेरी 
इस फटी धोती की जगह जैसे कपड़े ये पहने हैं, वेसे पहना दो, 
मुझे तलबार मँगवा दो, और ऐसा ही घोड़ा खरीद दो, तो में 
अकेला बावन शहर जीत लाऊ। | 

राजकुमारी--और, माँ, देखो, में दुर्गावती से कितनी 
मिलती हूँ। अगर तुम सुमे भी दुगोवती जैसे कपड़े पहना दो, 
हथियार में गवा दो, और जैसे हाथी पर ये बेठी हैं, बैसा हाथी 
मँगवा दो, में तो में भी दुर्गावती से बड़ी बीर बन जाऊँ। 

[ राजमाता के और अधिक आँसू गिरने लगते हैं ] 

बड़ी रानी--( छोटे राजा और राजकुमारी को हाथ पकड़ कर 
उठाते हुए ) अच्छा, राजा जी, और, बाई, जी, मेरे साथ चलो, 
मैं तुम दोनों की सब चीजें मंगा दूगी। 

( दोनों को लेकर बड़ी रानी घर के भीतर जाती है| मेँकली रानी 
राजमाता के निकट सरककर अपनी फर्टी साह़ी से राजमाता के आँसू 
पोंडती है। कुछ देर निस्तब्घता रहती है। ) 

मसमली रानी--माँ, थोड़ा तो धीरज रखे। 

राजमाता--बहुत जतन करती हूँ, बेटी, घीरज रखने के 

यहुत जतन करती हूँ; पर जब इन बच्चों की ऐसी बातें सुनती हूँ, 


( ७ ) 
तब तो हिरदे में ऐसा सूल उठता हे जैसा भूखे पेट ओर नंगे 
तन रहने पर भी नहीं । ( कुछ ठहर कर ) और, बेटी, एक बात 
जानती है ? 
मेमली रानी--क्या, माँ ? 
राजमाता--ये बच्चे द्वी इन तस्वीरों को लिये घूमते हैं ओर 
ऐसा सोचते ओर कहते हैं, यह नहीं, तेरे मालक ओर बड़ी बहू 
के मालक भी जब छोटे थे तब वे भी इसी तरह इन तस्वीरों 
को लिये घूमते ओर यही सब कहते फिरते थे। और वे ही 
नहीं, मेरे मालक, उनके बाप, ओर उनके बाप, ओर उनके बाप, 
सब यही सोचते ओर कहते थे । 
मंकली रानी--आह ! 
( राजमाता लंबी साँस लेती हैं | कुछ देर निस्तच्घता रहती है । ) 
राजमाता--बेटी, संग्रामशाह और दुर्गाबती को पीढ़ियाँ बीत 
गई । गिरती में सब ने बढ़ती की खोची । बीती को सोचा, भवस 
के लम्बे लम्बे बिचार किये, पर बरतमान किसी ने न देखा 
ओर आज... ..-( कुछ रुककर ) आज, बेदी, बावनगढ़ के बिजेता 
संग्रामशाद्द के कुल को बावन छदाम भी नसीब नहीं | 
( मकले राजा का खेत की तरफ से अवेश । मँकले राजा की उम्र 
२२, २३ वर्ष की है | रंग साँवला और शरीर दुबला पतला कथा 
ठिंगना है | एक मेल्ली और फटी सी घोती को छोड़कर और कोई 
व्र शरीर पर नहीं है। हाथ में थोड़े से गेहूँ के दाने हैं, ,जो बहुत 


( ४० ) 
पतले पढ़ गये हैं। उन्हें देखकर मँफली रानी घर के भीतर चल्नी 
जांती है। ) 
मंमकले राजा गेह के दानों को राजमाता के सामने पटक कर 
मर॒यि हुए स्वर में ) माँ, सब हार में मिरी पड़.गई । बीज निकलना 
भी कठन है । 


राजमाता--( लग्बी साँस लेकर ) तब...... तब...... तो 
बसूुली भी न होगी । 
मेंकले राजा--वसूली . . ... वसूली... .. -माँ, लगान ते इस 


साल सरकार ने मुल्तबी कर दिया । 
राजमाता--( एकदम घबड़ाकर खड़े होते हुए ) मुल्तबी हो गईं ? 
मेमले राजा--हाँ, माँ, आज ही हुकम आया है। 
राजमाता--तो सिलापरी गाँव से जो एक सो बीस रुपया 
बचते थे, वे भी न आयेंगे ! 
ममले राजा--इस बरस तो नहीं, माँ । 
राजमाता--फिर हम लोग क्‍या खायगे, पियेंगे ? 
मेमले राजा--पिनसन के सरकार एक स्रौ बीस रुपया साल 
देती है न ! 
राजमाता--सात जीव एक स्रो बीस रुपया साल में गुजर 
करेंगे ? मद्दीने में दस रुपये, एक जीव के लिये तीन पैसे रोज ! 
मंमले राजा--बड़े भाई ने एक उपाय और किया है, माँ ! 
राजमाता--( उत्सुकता से ) क्या, बेटा [ 


( ४१ ) 


मेमले राजा--तुम धीरज रखकर बेठो तो बताऊँ। 
राजमाता-- बैठते हुए ) जल्दी बता, बेटा, मेरा कल्लेजा मु द्द 


को आ रहा हे | 
मंमकते राजा--माँ, अकाल के कारन सरकार ने काम खाला 


हैन 
राजमाता--हाँ, जहाँ कंगाल काम करते हैं । 
मंकले राजा--पर जानती हो, माँ उन्हें क्या मिलता है ! 


राजमाता-क्या ? 
ममले राजा--हमसे बहुत जादा | चार रुपया महीना, एक 


एक को दो आने रोज | 

राजमाता--अच्छा ! ह 

मेकले राजा--हम सात हैं। बड़े भाई ने अरजी दी है 
कि हम सब को अकाल के काम में जगद्द दी जाय । माँ, वह 
अरजी मंजूर दो गईं तो हम में से एक एक को दो दो आने रोज, 
सुना, दो दो आने रोज, सब को मिल्लाकर अट्टाइईस रुपया मद्दीना, 
तीन सौ छत्तीस रुपया साल, सुना, तीन सो छत्तीस रुषया साल 
मिलेगा | 

( बड़े राजा का खेत की ओरे से प्रवेश । वे अपने भाई से मिलते 
जुलते हैं। करीब एव वर्ष की उम्र है। वेष-भूषा उन्हीं के सहश है। 
वे अत्यन्त उदास हैं | आकर राजमाता के पास बेठ जाते हें । ) 

राजमाता--बेटा, में कला कहता था कि तूने सरकार को एक 


अरजी दी है ? 


( #२ ) 


बड़े राजा--( लंबी साँस लेकर ) हाँ दी थी, माँ । 

राजमाता--( उत्मुकता से ) फिर क्‍या हुआ, बेटा ।मंजूर हो 
गईं ? 

बड़े राजा--नहीं । 

मे मसले राजा--नहीं हुईं, तो हम कंगालों से भी बदतर हैँ ? 

बड़े राजा--इसलिए तो नहीं हुईं कि हम कंगालों से कहीं 
बढ़कर हैं। 

राजमाता--बेटा, तेरी बात सममक में नहीं आती । 

बढ़े राजा--मभाँ, हमें पिनसन मिल्नतों है, दम महाराजा- 
घिराज राजराजेश्वर संग्रामशाह ओर महारानी दुर्गाबती के 
कुल के हैँ, हमारी बढ़ी इज्जत है, हमारा बड़ा सान है, हमारी 
आमदनी चाहे तीन पैसा रोज ही हो, पर हमें कंगालों की 
रोजनदारी , दो आना रोज, केसे मिल्न सकती है ? हमारी भरती 
कंगालों में केसे की जा सकती है ? 

( बड़े राजा ठठाकर हँसते हें और लगातार हँसते रहते हैं । 
राजमाता के आँसू बहते हें ओर मकले राजा उद्दिग्नता से बड़े राजा 
की ओर देखते हैं । ) 

यवनिका-पतनच 
समाप्त 


त्रीका हृदय 
( श्री उदय शंकर भट्ट ) 

भट्ट जी सूक्ष्म मनोविज्ञान के पर्यवेज्षक हैं। सेठ गोविन्ददास की भाँति 
उन्होंने भी बडे नाठकों के साथ एकांकी नाटकों की सृष्टि की है | उनके नाटकों 
में मनोभाव सरक्नता से स्पष्ट द्ोते जाते हैं । पात्रों के ब्रनुरूप भाषा की सृष्टि 
में तो वे सिद्धहस्त ही हैं। घटनाओं में कोतृइल्न चाहे न हो किन्तु स्वाभा- 
विकता के साथ जीवन के चित्रों को स्पष्ठ करने में भट्ट जी ने विशेष रुफल्नता 
प्रात्त की है । उनको दृष्टि व्यक्तिबाद॒ तक द्वी सीमित नहीं है वरन्‌ वे मनो- 
वैज्ञानिक ढंग से समाज के भयानक हिंसात्मक रूप को अपनी शक्ति-शाल्षिनी 
लेखनी से कोमत्त बना कर घुले हुए. कपास का निमंत्न और भव्य रूप दे 
देते हैं । 

भट्ट जी ने अधिकतर दुःखान्त नाटकों की सृष्टि की हे । वे जीवन में 
अन्तनिष्वित विषमताओं को उभार कर तीक्ष्ण अच्न बना देते हैं जो सुख के 
समस्त वैभव के क्षण में डी नष्ट कर देता है। जीवन की समस्त सात्विक 
प्रतृत्तियाँ निषाद के बाण से बिघे हुए क्रोंच पक्ती की भाँति रक्त रंजित द्वोकर 
भूमि पर तड़पती रहती हैं । 

वे करुण परिस्थितियों के कल्लाकार हैं । 


मि० कपूर : यशवन्त के मामा 
यशवंत : जगदीशराय का लड़का 
गुरुनारायण : जेल के सुपरिटेंडेंट 
अंजना : यशवन्त की माँ 

शोभा : यशवंत की बहन 
सुपमा : गुरुनारायण की लड़की 
राजरानी । 9». » स्त्री 


साधु, कैदी आदि 


त्रीका हृदय 


पहला दृश्य 


( एक साधारण गहस्थ के मकान का कमरा । कमरे की लम्बाई- 
चौड़ाई ५ » २ पृष की तरफ़ से पश्चिम को खाट पर एक च्री 
लेटी है । वय लगभग रे वर्ष । गौर वर्ण, पर दुबल। 'अभी लम्बी 
बीमारी से उठी है। दाहिनी तरफ को आमने-सामने दो कुर्सियाँ। 
उसके पास एक पुराने ढंग का मोढ़ा रक्‍खा है। कमरे में कोश सजावट 
नहीं है | सिरहाने की तरफ एक छोटी मेज पर दवा का सामान है। 
एक शौशे का गिलास, कुछ शौशियाँ, थर्मामीटर, टाइमपीस, ग्लूकोज 
का डिब्बा, रुई, बोरिक तथा मलहम की डिब्बियाँ । पेरों की तरफ एक 
लोहे की जालादार अलमारी पर एक संदूक। खाट के साथ दौवार 
पर कलेंडर | पूव और पश्चिम की तरफ बराबर दो चित्र टेंगे हैं, 
हाफसाइज के फ्रेम जड़े हुए । पृ की ओर एक चित्रा|हे इस पर के 
स्वामी जगदीशराय का और बराबर उसके पुत्र यशवंत का । समय दिन 
के लगभग दस बजे । पृव की तरफ अंजना के भाई मिस्टर कपूर बैठे हुए 
हैं, उसके सामने जगदीशराय का पुत्र यशवंत । दोनों ज्षोत में भरे बेठे 
हैं दाँत काटते हुए ऐंठन लिए । त्री दूसरी तरफ चुप पड़ी है | ) 
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सि० कपूर--में इस आदमी के पहले से द्वी जानता था | 
ब्याह से पहले ही । तभी वो कहते हैं. दुष्ट का संग कभी न हो । 
न जिसके कुल का कोई ठीक न ठिकाना, जरा पढ़ा-लिखा देखा 
ओर ब्याह कर दिया। हुश्‌ ( दाँत पीस कर जमीन पर जोर से पैर 
मारता है ) 

यशवंत--( उसी ढंग से ) हम लोगों का इस मामले में सिर 
ही नीचा हे! गया है। जो देखता-सुनता है, हेरान रह ज्ञाता है| 
ओर सच तो यह है कि मुझे बार-बार छिपाना पड़ता हे अपने 
आपके | 

समि० कपूर-अरे साहब, वहं तो कद्दा कि दूरी की वजह्द से 
घर के कुछ आदमियों के सिवा किसी और के कुछ मालूम नहीं 
हुआ | नहीं तो साँस लेना मुश्किज्ष है जाता ओर शर्म के मारे 
पानी दे। जाना पड़ता। केई बात है ! छिः। ( एक टाँय पर दूसरी 
टॉँग रखता है ) 

यशवंत- द्वाश्टल तथा कालेज में सभी जगद् मुझे यह बात 
'छिपाकर रखनी पड़ी | दे-दे। मुसीबते एक साथ... ... ...। 

मि० कपूर--( स्वस्थ होकर ) अभी तुम्दारा कोखें कितना 
बाकी है ! | ह 

यशवंत--अब तो सिफे प्रेक्टिकल द्वी बाकी है। सोभाग्य से 
इमें जहाँ प्रेक्टिकल करने के मिला है वे मेरे मौखिक परीक्षक 
भी थे। बहुत ही सज्जन आदमी हैं। पंद्रह दिन बाद में फ्री 
है। जाऊँगा। उसके बाद शायद केाई जगह भी मिल जाय। 
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मि० कपूर--तो देखो ख्च-बर्चे की तंगी न उठाना। घर से 
मेंगा लेना। अंजना का भी ख्याल रखना। शोभा की पढ़ाई का 
क्या द्वाल है ! 

यशवंत--इस बीमारी में वह सिलसिला तो कुछ खराब जरूर 
हे! गया है । 

मि० कपूर--खैर, अब उसकी पढ़ाई ठीक तरह से चल 
सकेगी | ( अंजना की ओर देखकर ») अब तीन महीने अस्पताल 
में रहकर ठीऋ हुई हे । ( पहले जैसा रूप ) गुस्सा तो ऐसा आता 
है, गाली मार दू । अच्छा हुआ दे साल की सजा द्वा गई 
बच्चू के । वह तो कहो कि जज ने रियायत की, नहीं तो 
फांसी हावी! ( अ्ंजना करवट बदलकर उधर देखती हे और बातें 
छुनती है ) 

अंजना--( कठिनाई से हाथ से टाँय उठाकर ) हाय, मालूस 
होता है यह मेरी टॉग ठीक न होगी। (कपूर की ओर ) भैया, 
सचमुच तुमने मुझे बचा लिया | नहीं तो जाने कया हालत होती 
हम ज्ञोगां की । ( चुप हो जाती है ) 

मि० कपूर--हम लोगें का उससे केई संबंध नहीं है। कैद 
काटकर आये हुए आदमी की अब यहाँ केाईं जरूरत नहीं है । 

यशबंत--समाज में उनको साथ रखने से हम' लोगों की 
बदनामी भी है । आखिर हमें भी तो मु ह दिखाना है, मादा से 
रहना हे। 
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मि० कपूर-से तो है ही। मेरे यहाँ भी उसका अब प्रवेश 
नहीं हो सकता | 


यशवंत--( आँखें पोंढकर ) सब से बढ़ा अपमान तो हुआ 
मेरा । इतने बड़े आदमियों से जान-पहचान । आफिससे के यदि 
यह मालूम दे! जाय कि यशवंत का बाप दे साल की केद में है 
तो शायद नौकरी से भी हाथ घोना पड़े । 

मि० कपूर--तो तुम इसका जिक्र ही मत करो । कद्दो, हमारा 
केाई नहीं है वह । 

अंजना--तुम उत्तकीं चर्चा ही मत करो । किसी के बतलाओ 
ही मत | में तो सचमुच मर ही गई थी। इन बच्चों के भाग से 
कुछ दिन जीना था ज्ञो मौत के मुंह से निकल आई । 

मि० कपूर-मेंने तो जिस समय सुना कि जगदीश ने अंजना 
के मार मार कर अधमरा कर दिय।, उसी समय मेंने निश्चय 
किया कि इस बार उसको फॉसी दिला के ही छोड़ें गा। इतना 


पढ़ा-लिखा ओर इतना बेवकूफ शायद ल्ञालटेन लेकर भी दूँ ढ़ने 
से न मिले ! 


यशवंत--उनकी आदतें तो पहले ही खराब थीं। रोज शाम 
के दफ्तर से शराब पीकर ज्ौटते। ज्ञुए के लिए माँ से रुपया 
माँगते। न मिलने पर उन्हें पीटते। एक दिन मुझे ऐसा क्रोध 
आया कि यदि माँ न रोकतीं, तो में मार बैठता। बाप का अर्थ 
यद्द तो नहीं है कि किसी की केई इज्जत ही न करे | और पिछले 
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छै मास से में बेलता थेड़े ही था। ( एकदम चुप-चाप सामने टेँगी 
तस्वीर उतारकर बाहर पटक देता है ) अब इसकी यहाँ केाईं जरूरत 


नहीं है | 

मि० कपूर--ठीक वो हे, इटाओ इस कूड़े के | ऐसे नालायक 
के भूल जाना ही अच्छा । 

अंजना--ओर तुम यद्द देखा भेया कि मेरे पास एक गहना 
. न छोड़ा, सुसराल का तो भत्ना था ही कितना, मेरे पीहर का 
भी एक-एक करके सब ले लिया; नहीं देती थी तो मारते थे। 
न जाने इमारे समाज का कानून केसा है, नहीं तो अब से कभी 
पहले संबंध त्याग देती। काल्तेज की डिबेट में मेंने एक बार कद्दा 
भी था। 

मि० कपूर--नारियों के साथ यह बढ़ा अन्याय है। समाज 
के इसका केई न कोई अतीकार अवश्य करना द्वोगा। ऐसे 
हत्यारे, जालिम पति के स्त्री के ऊपर अंकुश रखने का केई 
अधिकार नहीं है। 

यशवंत--यह भी आदमी में बीमारी का एक लक्षण है। यह 
“इन्सेनिटी' की एक किस्म है। दमारे यहाँ खाइकोलोजी में जहाँ 
पागल मनुष्यों के लक्षण बताए गए हैं. वहाँ बहुत क्रोधी, शराबी, 
एकद्म भड़क उठने वाले आदमियों को भी समाज से दूर रखने 
को कहा गया है | इसी तरह व्यभिचारी तथा अत्याचारी मनुष्य 
भी एक तरद्द के बीमार दी कहलाते हैं । 
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मि० कपूर--( हाथ की अँगुलियों पर चुटकियाँ बजाते हुए ) यह . 

सब बातें रव॒तंत्र देशों में होती हैं। वहाँ सरकार समाज की. 
व्यवस्था को ठीक रखने के लिए नए-नए स्वास्थ्य-विभाग खालती 
है | शादी होने के पद्दले वरवधू की डाक्टरी परीक्षा भी होती है। 


अंजना--लेकिन कालेज में तो वे...जाने दे। (मुँह फेर 
लेती है ) 

मि० कपूर--तुम क्या जानो स्त्रियाँ सीधी-सादी होती हैं । रूप 
और बाहरी गुण देखा; बस सुग्ध हो गईं। असल बात :तो यह 
है कि यह कोटंशिप भी वर-वधू के पहचानने का केाई ठीक: 
उपाय नहीं है। जिस समय तुम लोग इंटर में थे, में नवें में पढ़ 
रहा था | इसलिए किस तरह तुम लोगों की मित्रता प्रारम्भ हुई 
यह मुझे मालूम नहीं | 


यशवंत--नान्सेन्स क्‍ 
अंजना--हमारे क्लास में तो यह हमेशा फरञे-सेकंड स्टेंड 
करते रहे हैं। डिबेट में, लेक्चर में हमेशा प्राइज़ पाते रहे हैं । 
मुझे क्या मालूम कि यह आदमी इतना भयंकर निकल्तेगा। 


(क्रोष से चेहरा लाल हो जाता है ) 
यशवंत--उस समय इनके माँ-बाप भी थे ! | 
अंजना--नहीं । ट्यशन करके पढ़ते थे जी, बड़ी सुसीबतों 
में। मेरे कहने पर ही पिताजी ने इनका ट्यूशन मुझे रखवा 
दिया था । 
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सि० कपूर--आश्चर्य है, इतना बुद्धिमान आदमी ऐसा 
निकला ! 

यशवंत--उसकी एक वजह है, कभी-कभी गरीबी में आदमी 
की बुद्धिमता भी समाप्त हो जाती हे। कभी-कभी जे लोग 
विद्यार्थी जीवन में बहुत अच्छे होते हैँ, बाद में जाकर 'डल' हो 
जाते हैं | यह भी एक मनोवैज्ञानिक बात है। दिमाग पर अभावों 
की भी प्रतिक्रिया होती है। अच्छा खाना न मिलने, अस्वास्थ्य 
कर परिस्थितियों में रहने या चिंता बहुत करने से मनुष्य के 
मस्तिष्क की शक्तियों का विकास रुक जाता है उनमें न बुद्धि रह 
पाती हैं, न स्फूर्ति, न प्रेरणा; और वेग के प्रभाव से तो बुद्धि 
दूषित हो उठती है । उस समय वे सब ज्ञानतंतु-भाव की इच्छा 
के पूरा करने के लिए दौोड़ते हैं उस अवस्था में मनुष्य न पाप 
देखता है, न पुण्य, न बुरा, न भला ! 

मि० कपूर--तुमने तो बहुत कुछ पढ़ डाला है । 

यशवंत--यह तो हमारे कोसे की बातें हैं | इमें यह सब बातें 
जाननी ही चाहिये। मनोविज्ञान तो हमारे यहाँ का खास विषय 
है। इसमें व्यक्ति के। पहचानने और उसके 'रीड' करके टीक 
करने का सदा अंवसर रद्दता हे। इसी तरद्द चेरी करने, भूठ 
बोलने, गाली देने तथा क्रोध करने की आदतें भी एक तरह से 
बीमारी में दी गिनी जाती हैं । 

अंजना--( एकदम हाथ जोड़कर ) भेया, तुमने सुमे उदार 
लिया | नहीं तो जाने क्‍या द्ालत होती। तुम्हारी द्वी रूपा से यह 
ए्‌० न[ू०--*₹ १२ 
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पढ़-लिख गया है | लड़की भी पढ़ ही जायगी। अब नतवें में हे । 
मुझे डर है, कहीं इस साल फेल न हो जाय | मेरा तो भाग ही 
मरा फूटा है। गहना नदीं, पत्ता नहीं, मकान नहीं, रुपया नहीं, 
सब उजाड़ दिया। नहों तो डेढ़-सो में मजे से गुजर चल रही 
थी । दे।-एक बार मेंने सोचा, लाओं नोकरी कर लू, पर नौंकरी 
भी तो नहीं करने दी। कद्ठते थे-'ेरे होते तुम नौकरी क्‍यों 
करती हो | पति का कर्तव्य है कमाना ओर स्त्री का कतेठ्य है 
गृहस्थी का पालन ।” कुछ भी कहो...जाने दे, में उस दुष्ट का 


नाम मी न लूगी । 
यशवन्त--हाँ, मेरे सामने उनका नाम न लो। में उनको पिता 


नहीं कहता । जिसने हमें दर-दर का भिखारी बना दिया । समाज 
की दृष्टि में गिरा दिया | कभी उनमें कोई गुण होंगे; पर अब 
तो वे पागल द्वो गये थे। अच्छे होते तो नोऋरी द्वी क्‍यों जाती । 
आज छे मास से खाली बेठे थे। निकाल दिये गये, हमारा 
दुभाग्य ! ््ि 
मि० कपूर--यह टीक हे | पर अंजना भी गलत नहीं कहती 
यशवन्त ! न मालूम इन दिनों उनकी प्रवृत्ति, ऐसी केसे हो मई, 
आश्वय है। कहते हैं, नोकरी उन्होंने साइव सेन पटने के 
कारण छोड़ दी थी। फिर भी घर का खयाल करके छ्वी उस 
आदमी को कुछ कुकना चाहिये था। असल में शराब ने उसे 
तथाइ कर दिया। अच्छा, पहले तुम यह बताओ, ( टाश्मपीस की 
ओर देखकर ) मुझेक अभी बाहर की गाड़ी से जाना है, खर्चे का 


( है३ 9 


क्या हाल है! ( जेब से निकालकर ) रुपये तो तुम्हारे पास अब 
क्या होंगे। खेर लो, ये १००) हैँ । इस समय किसी तरह काम 
चत्ञाओ | ( रुपया दैता है )। 

अंजना--नहीं मैया अब रुपयों की जरूरत नहीं है । में ठीक 
होते ही किसी स्कूल में नौकरी कर लूगी। मेंने तुम्हे बहुत कष्ट 
दिया है। ( शोभा का दलिये की कटोरी और जयगदीशराय की तस्वीर 
हाथ में लिए ग्रवेश ) 

शोभा--( जोर से ) यह बाबु जी की तस्वीर बाहर किसने फेंक 
दी ? देखो तो, शीशा द्वूट गया है | 

यशवंत--फेंक दे उधर । यहाँ क्‍यों ले आईं? यह बाबुजी को 
नहीं, दृत्यारे जी की है, जिसने दमारी माँ को पागलपन में 
आकर मार द्वी डाज्ञा था । ला, मुझे दे।( लेकर बाहर फेंक 
देता है ) 

मि० कपूर--बेटी, क्या तुमे यह नहीं मालूम कि यह आदमी 
नहीं, ह॒त्यारा है । वद्द तो कह्दो, तुम लोगों के भाग्य थे, जो मोत 
के मुंह से तुम्हारी माँ निकल आई। 

अंजना--दुलिया ले आईं। ( हाथ में लेकर ) और तुम देखा 
भैया, कि इस शोभा मरी ने उनका क्या बिगाड़ा था, एक दिन 
इसे भी पीटते-पीटते अधमरा कर दिया। 

शोभा--भाभी, उसमें मेरा कसूर था। ( उसकी आँखों में आँसू 
भर आते हैं | दलिया हाथ में देकर एकदम बाहर निकल जाती है। ) 


( ६७ ) 

अंजना--देखेा यशवंत, तस्वीर. .....नदीं नहीं हटाओ मेरे 
सामने से ...। 

समि०--कपूर अंजना बहन, तुम भी पूरी... ...। अच्छा, अब 
तुम कमी सुलाकात को जाओगी क्‍या ? 

यशवन्त--मेंने तो निश्चय किया है, में तो ऐसे आदमी का 
मुंह न देखूगा। यह क्या? नोनसेन्स, जिस आदमी ने तुम्हेँ 
इतनी तकलीफ दी उसके लिए. , ,... ? 

अंजना--नहीं, दलिया गरम था। शोभा हाथ पर घरकर 
चली गई । में क्‍यों रोती भत्रा ! ( हढ़ता दिखाती है ) 

मि० कपूर--स्टुपिड, अच्छा में चला । 

अंजना--तो, खाना तो खालो भैया ? दो बजे तक पहुँचोगे। 
उस समय खाना कहाँ होगां ? 

यशवंत--न दो चाय एक प्याला ले लीज्ञिए | शोमा ! 

मि० कपूर--नहीं, कुछ इच्छा नहीं है। डाक्टर ने काफी 
खिला पिला दिया है | तुम दवा लो न ? 

यशवंत-ग्यारह बजा चाहते हैं| अच्छा यद्द दतिया खा लो । 
फिर सद्दी । हर काम टाइस पर ही होना चाहिए । माँ, मामा जी 
से यह बात तो कद्द दो । 

मि० कपूर--क्या बात है ! 

अंजना--दाँ, एक बात तो कहना रह ही गईं। यहाँ एक बड़े 
आदसी हैं शायद । कहीं दफ्तर में सुपरिटेंडेंट हैं न भैया ! उनकी 
एक लड़की है | 


( ६९५ ) 


समि० कपूर--सममक गया। 

अंजना--उन्होंने मुझे ओर यशवंत को एक दिन चाय के लिए 
बुलाया है। वे यशवंत को बहुत चाहते हैं । 

यशवंत--बे इमारे ओरल एगज़ामिनर भी रह चुके हैं । मेंने 
उन्हें आपका परिचय दिया। आदमी वें बहुत सज्जन हैं । बड़े 
सभ्य ओर घनी; उन्हें इतना तो मालूम है कि माँ बीमार हैं। 
एक बार वें खुद देखने आना चाहते थे। कार लेकर चले भी 
पर मैंने ही टाल दिया । यहाँ लाकर कहाँ बिठात', घर ते आप 
देख ही रहे हैं । 

मि० कपूर--हाँ, बड़े आदमियों के लिए सब सामान बढ़ा 
प्लोना चाहिये | अभी हमारे यहाँ उन दिनों डिप्टी-कमिश्नर आए 
थे | उस समय उनकी आवभगत में दो सी ते प्फाई में ख्चे हे। 
गया । एक हजार लगे पार्टी में । ते दवा आओ न ! 

अंजना--ठीक द्वेति हो जाऊँगी। जाने-आने में नोकरी भो 
शायद यशवन्त की जन्दी लग जाय । देखू , क्या कहते हैं । 

मि० कपूर--हाँ, इंस लाइन में ते जान-पहचान है नहीं। 
कमिश्नर से कद सकता हूँ, पर वह्द भी बड़ा आदसी हे, करे न 
करे। 

अंजना--फिर भी अवसर देखकर कद्ने में हज ही क्या है ? 
तुम्हारा दी लड़का है। 

मि० कपूर--अरे ते यह सी कट्दने की बात हे, बदन ! 
अच्छा, कोशिश करूँगा। में चला | ( बाहर निकलता है ) 


( ६५ ) 


अंजना--( हाथ जोडुकर ) दया रखना भेया। मुझे तुम्हारा 
ही आासरा है । 

मि० कपूर--( लौटकर ) न हो चलकर दो चार महीने रह न 
आझआओ घर पर। रही तुम्हारी भाभी की--सो अब ते वह भी 
मान जायँगी । बल्कि उन्होंने मुझसे कद्दा भी था । 

अंजना--अब ठीक द्वाकर ही किसी दिन आऊँगी। (कपूर चला 
जाता हे | उसके साथ यशवंत भी उठ जाता है । अंजना दलिया देखती 
रहती है | शोमा आती है ) 

शोभा--९ आँखें पोंकर ) अभी तुमने दुलिया नहीं खाया माँ ? 

अंजना--खा रही हूँ । ( उसके चेहरे की ओर देख कर ) रो रहद्दी 
है पगली ? में ठीक हे। जाउंगी। द्ाय, न जाने टाँग को क्या है। 
गया ? डाक्टर कहता था कटवा दो, पर कटवाकर काम केसे 
होता, लेंगड़ी न हे। जाती ? 

शोभा--( आँखों में आँसू भरकर ) अब डाक्टर क्या यहाँ राज 
आया करेगा ? द 

अंजना--डाक्टर ते क्या आवेगा कंपाउंडर आवेगा डे सिंग 
करने | कह रद्दा था दो-चार दिन में चलना शुरू करना। वैसे 
पहले से तो आराम हे। 

शोभा--बाबूजी को...... 

अंजना-- हाँ, यह सब तेरे बाबूजी की मेहरबानी है। जान 
ही लेली थी दुष्ट ने । यदि भाई का घर न होता तो ...... (आँखों में 
आँसू भर आते हैं) ईश्वर उसे सुखी रखे । 


( ७ ) 
शोभा--अब आटा तो है नहीं, खाना कैसे बनेगा 
अंजना--हम लोग भिखारी दो गये हैं । नोकरी गईं, रुपया 
गया ओर खाने के भी लाले पढ़ गए हैं । 


शोभा--असल में नौकरी छूटने से बाबुजी की आदत खराब 
हे! गई थी | अगर साहव के कहने के अनुसार वे भी चोरी, 
रिश्वत लेते तो ठीक रहता | इसमें बाबूजी का क्या अपराध 
थामा? 

अंजना--फिर भी आदमी को देख-भालकर चलना चाहिए । 
यदि रिश्वत लिए बिना काम नहीं चल्नता था तो ल्ेते। मेंने तो 
कहा कि साहब को खुश रखो, चादे कुछ करना पड़े । 

शोभा--तो तुम बुरे काम के पत्त में दो। रिश्वत लेना भो 
तो बुरा काम दही है । 

अंजना--(स्तन्घसी होकर दलिया खाती हुई) तू इन बातों को 
क्या सममे ? नौकरी छेड़ने के बाद से घर की क्या हालत हो 
गई है ? पैसे-पेसे के तंग हैं. हम लोग । वह तो कहो, भाई का 
घर था; नहीं तो कोन जाने भीख ही माँगनी पड़ती। तुम्हारी तो 
जिंदगी ही खराब दो गई बेटी ! (शोमा चुप रहती है; खाकर बतन 
खाट के नीचे रखती हुई) तू बोलती क्‍यों नहीं है ? 

शो भा--( रुककर ) कया ? मेरी तो कुछ भी समम में नहीं 
आता। 

अंजना--तुमे मेर! कष्ट नहीं मालूम होता ? 


( दिए ) 


शोभा--(वेग से) जब बाबूजी कमाते थे तब खब को अच्छे 
लगते थे । यदि न्याय की रक्षा के लिए उनकी नोकरी छूट गई, 
उन्हें व्यसन लग गया, तो वे ऐसे कड़ _ए हो गए कि किसी को 
फूटी आँखों।नहीं सुद्दाते। ओर अब उन्हें जेल भेजकर तो सबका 
जी ठंढा हो गया ! 

अंजना-(कोघ से) चुड़ेल, छोटे मुह बड़ी बातें करती है । 
क्या दभने उन्हें जेलखाने भेजा है ! मालूम द्वोता है मां से तुमे 
कोई ममता नहीं है । उन्होंने जो मुके मार ही डाला था, और में 
जो तीन महीने अस्पताल में पड़ी रद्दी उसका तुमे कोई दुख नहीं 
है| दुख तो केवल बाबूजी का है, क्‍यों ? 

शोभा--यदि तुम और मैया चाहते, तो वे बच सकते थे। 

अंजना--मे री इतनी बातों का यही जवाब है 

शोभा--(रोकर मुँह फेरती हुईं) क्‍या जानूँ ! ( उठकर चली 
जाती है )। 

- अजना--घुृणा, ममता, प्रेम... नहीं में उन्हें नहीं चाह सकती । 
नहीं चाह सकती। मूठ हे...) 
( परदा गिरता है ) 


दूसरा दृश्य 


( कोठी में आधुनिक ढंग से सजा हुआ विशाल कमरा । दौवारों 
पर कई प्रकार की. छोटा-बड़ी तस्वीरें, नीचे काश्मीर का बना हुआ 
मखमली कालीन । दोनों ओर दो सोफा-सेट एक ही रंय के । कानिस्त 
पर जालीदार कपड़ा, दोनों तरफ धूपदानों में धूप-बत्तियाँ जल रही हैं। 
बीच में बड़े गुलदस्ते में नरगिस के फूलों का गुच्छा । कमरे में पुवे-उत्तर 
के कोने में छोटी मेजों पर गुलद॒स्ते रखे हैं। दक्षिण की तरफ बड़ी 
कोच पर रायसाहब गुरुन/रायर बेठे हुक्का पी रहे हें । कमरे के दरवाजों 
पर रेशयी जाली के परदे उ्ठाये हुये हैं। उत्तर की तरफ के दोनों 
दरवाजे खुले हैं । सामने बरामदे में दो-तीन मौढ़े रखे हें । दरवाजों में 
बेलें फ़रेल रही हैं । एक दरवाजा भीतर के मकान में जाता है। गुरु 
नारायण ऊँचे कद के दोहरे बदन के व्यक्ति हैं। आयरिश /लटठे की 
लौटदार कफ की कमीज और जीन की सफ़ेद पतलून पहने हैं । सिर 
के बाल सफेद, लंबा भरा मुँह, नोंकदार पतली मूँछें, बदन गठीला, 
उम्र लगभग चालीस साल । हाथ में अयजी का देनिक समाचार-पत्र 
है। सामने पड़ी टँगी है, जिसमें इस समय आठ बजकर पचीस हो 
रहे हैं । कमी पड़ी में देखते हैं फिर अखबार पढ़ने लगते हैं। नौकर- 
चाकर इधर-उधर दबे पाँव आ-जा रहे हैं। गुरुनारायण हुक्के का कश 
लेते हुए । ) 


( ७० ) 

गुरुनारायण--साढ़े आठ बजने चाहते हूँ अभी तक यशवंत 
नहीं आया ? (सुषमा कमरे में प्रवेश करती हुई) 

सुषमा--अभी तो नहीं आये बाबूजी । साधु, साधु ! वे बाबू 
नहीं आये ? (साधु नौकर का ग्रवेश) 

साधु--अभी नहीं आये सरकार | 

गुरुनारायण--कोन लेने गया है ? 

साधु-सुखराम कार ल्लेकर गया है, हजूर | आते ही होंगे । 

गुरुनारायण--देर तो काफी दो गई । रहता कहाँ है ? शायद 


शहर में 'ही कहीं रहता है ? 

सुषमा--शहर तो बड़ी 'डर्टी' जगह है बाबूजी ! ओ:ः होरी- 
बल! | केसे रहते होंगे वहाँ लोग ? हमारे कालेज में कुछ 
लड़कियाँ शहर से आती हैं, शहर तो बीमारी का घर है 
बाबूजी | 

गुरुनारायण--हाँ, बेटी। गरीब आदमी शहर में ही रहते 
हैं | कुछ अमीर लोग भी शहर में रहते हैं । 

सुषमा-शहर में इतनी गंदगी क्‍यों रहती है, बाबूजी ९ 
अभी उस दिन में वहाँ गई तो देखा--कहीं कूड़े का ढेर है, कहीं 
कीचड़ है, कहीं मेला पड़ा है। छोटे-छोटे मकान, तंग, गलियाँ न 
कहीं हवा न प्रकाश। आखिर भारत के शहर इतने गंदे 
र्क्यो हैँ ? 

गुरुनारायणं--हमा रे शहरों की पुरानी बनावट ही ऐसी है । 


( ७१ ) 


पहले समय के लोग चोरी-डाके के डर से इकट्ट होकर रहते थे 
वही नियम सा बन गया है | 


सुषमा--तब क्या शहरों में इतने आदमी रहते थे ! 
गुरुनारायण--नहीं, पर अब वैसा नहीं हे। यह हमारे यहाँ 
की प्रबंध की कमी है। म्युनिसिपेलिटी के सदस्य इन बातों पर 
ध्यान नहीं देते | कुछ लोगों की आदतें भी वेसी ही हो गई हैं । 
उन्हें सफाई से रहने की आदत नहीं है | हमारे यहाँ स्वास्थ्य की 
शिक्षा का बढ़ा अभाव है! लोगों के वैसी शिक्षा दी नहीं दी 
जाती कि स्वच्छ वायु में सफाई के साथ रहना सीखें । कितु 
यशवंत बड़ा होशियार लड़का है । 


सुषमा--शहर में रहने वाला काईं भी दहोशियार कैसे हे। 
सकता है, बाबूजी ? (रजरानी का प्रवेश, वह बहुत मोटे कद की 
ठिंयनी स्री है) 


राजरानी--होशियार तो हुआ, पर तुम जानो चाय को तो 
देर हो रही है; में कद्दे दू. हूँ (कोच पर धम्म से बेठती हुईं) ऐसे-बै से 
के यहाँ मेरी सुखमा, तुम जानो, नहीं जायगो। हाँ, फिर पीछे 
कहो | यह मानी कि लड़का अच्छा है पर तुम जानो घर-बार 
तो...अरे साधु, सब तैयार है न १...सुखमा बेटी केाई अच्छीसी 
स्राड़ी पहन ली होती, तुम जानो कि, न जाने उसकी माँ क्‍या 
पहन के आ रही होगी। साड़ी तो ये भी... क्या कहो हो. . .ठीक 
है न? क्‍्योंरी सुखभा तू ही बता। (अपनी साड़ी की ओर संकेत 


५ ७२ ) 


करके) केई बतावे भी तो नहीं है कि कब में क्‍या पहनूँ ? साधु ! 
देख इधर कूड़ा पड़ा है | 

सुषमा--हाँ भाभी, यह साड़ी ठीक तो है | 

गुरुनारायण--(हुक्का गुड़गुड़ाते रहते हैं) 

साधु-कहीं भी कूड़ा नहीं है हजूर, सब साफ है | 

गुरुनारायण-केदी आज कितने आये, मेंहदी काट रहे 
हैँ न? 

साधु--जी, चार हैं। दो पानी दे रहे हैं । दे! बाग साफ कर 
रददे हैं । 

गुरुनारायण--उनके। घर का काम भी सिख्ाओ | 

साधु--जी | 

राजरानी-पर में कैदियों के घर में काम करने के पच्छ में 
नहीं हूँ | हाँ, तो में कह रही थी न जाने कौन-कोन जात के हैं 
मरे ! नहीं साधु, घर के काम में उन्हें मत लगाना भैया ! 

गुरुनारायश--बुरी जात के आदमी तो यहाँ आते ही नहीं | 
जेल्षर खुद देखकर भेजता है । 

राजरानी--फिर भी जब केदी हैं तव उनको जात का क्‍या 
'ठिकाना ? कैदी, में तो कैदी से पहले बहुत डरूंथी बाबा रे' 
बाबा ! तुम जानो... ... (इतने में मोटर का हान॑ और टेलीफोन की 
घंटी साथ सुन पड़ती है, ) 

( गुरुनारीयण दूसरे कमरे में, साधु तथा सुषमा बाहर चले जाते 
हे । कमरे में यशवंत की माँ और यशवंत प्रवेश करते हैं, नमस्ते-नमस्ते 


( ७३ ) 


के बाद, यशवंत पास के छोटे कोच पर, उसकी माँ राजरानी के पास, 
दूसरी और छोटे स्टूल पर सुषमा बेठ जाती है ) 

सुषमा--शोभा बद्दन नहीं आई। 

अंजना--आज उसकी तबियत ठीक नहीं थी । 

सुषमा--शहर में के।ई स्वस्थ केसे रह सकता है। बड़ी डर्टी 
जगह है वह। 

अंजना--जहाँ में रहती हूँ वह ते साफ है । 

राजरानी-- शहर, आखिर फिर गंदा ते तुम जानो हैई है। 
हमसे ते वहाँ एक दिन भी न रहा जाय । जाते ही जी में, तुम 
जानो, न जाने केसी मिचलाहट होवे दे ।न जाने, तुम लोग, 
लोग केसे रहे हैं ! 

अंजना--( आश्चय से ) जी ! 

राजरानी--हम ते बड़ी साफ हवा में रहे हैं । 

अंजना--जी । 

राजरानी--शोभा कोन री ! 

यशवंत--समे री बहन । 

सुषमा--वह हमारे कालेज में पढ़ती है। बड़ी अच्छी लड़की 
है भाभी । ; 

राजरानी- हाँ, अच्छी ते होवे द्वीगी । ये क्‍या ( अंजना की 
तरफ ) बुरी हैं ! 

सुषमा--बढ़ी सीधी है भाभी । इधर उसे बहुत दिनों से देखा 
भी नहीं हे । 


( ७४ ) 

अंजना--में बीमार थी इसलिए उसे घर पर छेाड़ना पढ़ा। 
घर में कोई देखने वाला न हो ते नोकर भी काम नहीं करते । 

राजरानी-पर हाँ, हमारी सुखमा ते तुम जानो घर का 
कुछ भी काम नहीं करती! ( अऔजना की ओर ) वैसे जरूरत भी 
नहीं रहती । 

दो नौकर हैं, चार केदी हैं, दो सिपाद्दी हैं।ओर केदी ते 
हम चाहें जितने बुक्ा लें । पर तुम जानो बीमारी में ते घर का 
आदमी चाहिता दी है | एक नौकर होगा ? 

अंजना--हाँ एक है | काम ते शोभा के भी कुछ नहीं है 
सिवा पढ़ने के । नोकर ते मेरे भी कई थे पर चोरी के कारण 
उन्हें निकाल देना पढ़ा । 

राजरानी-द्वाँ, चोरी की आदत ते तुम जानो, नौकरों में 
पड़ी जाय हेगी। हमारा साधु ते अच्छा नोकर है। 

सुषमा-- सुखरास भी । 

'जरानी--हाँ, ते! में कह रही थी, इसके सिवा यह घर 
ऐसा बैसा भी ते नहीं हे । सरकार का सुभाव भी बड़ा तेज है । 
वैसे ते हमारे घर भी दसियों नोकर काम करें। जायदाद क्‍या 
मरी थोड़ी है ? कितना न जाने, कितना सुखमा बेटी, हाँ, याद 
आया सात हजार ते मालियाना दें हैं | 

अंजना--मे रे भेया के यहाँ भी बड़ा ठाठ बाट है । 
 राजरानी--हाँ, सोते दोइंगा । क्‍यों न होगा, तुम जानो मेरे 


( ७५ 9 

्‌द्वी पीहर में, अरे साधु, चाय वाय लेआ न ! क्‍यों जी कद्दते 
क्यों नहीं हो ? अरे कहाँ गये ? 

सुषमा--( हँसकर ) बाबू जी यहाँ कहाँ हैं भाभी। अभी 
टेलीफोन आया था न ! 

राजरानी-( हँसकर ) अच्छा | मुझे बातों में ध्यान ही नहीं 
रहा | हाँ ते में कद्द रही थी, मेरे पीहर में भी बड़ी जायदाद 
है। यहाँ भी क्‍या कमी है ? लड़का बिलायत पढ़ने गया है । 
ये लड़की कालेज में पढ़े हे । 

अंजना--जी | 

राजरानी--तुम जानो यहाँ भी किसी बात की कमी नहीं हे । 
सुखमा ! सरकार के बुलाला | चाय ठंडी द्वी रही है। टेस भी 
बहुत हो रही है | 

सुषमा--अच्छा । ( कनखियों से यशवंत को देखती हुईं बाहर 
चली जाती है, यशवंत हाथ की उँगलियाँ चटकाता हुआ नीची नजर 
से सुषमा को देखता है। ) 

राजरानी--तुम्दा रे यहाँ क्‍या काम होता है ? बेसे ते के 
चात नहीं है कोई न काई काम ते होता ही होगा। चाहे जितनी 
जायदाद द्वो; अरे साधु | सरकार नहीं आये, मंरा साधु भी 
ते नहीं है। अभी उस दिन तबियत खराब हो गईं तेा-डाक्टर 
पर डाक्टर, हकीस पर हकीस, वेद पर वेद सभी आ गये। 
इनकी, हमारे सरकार की जान पहचान क्या थोड़ी है? बड़ा 
लड़का बिलायत में पढ़े हे, दो ही बच्चे हैं ले-दे के | दो और 


( ७६ ) 
थे इश्वर ने उन्हें समेट लिया | क्‍या किया जाय किसी का क्या 
बस है ! ( आंसू पोंछती है ) 
अंज़ना--शोक ते होता दी है। मेरे तो एक लड़की ओर 
यह लड़का है भगवान की दया से । 


राजरानी--हाँ ते में कह रही थी भगवान इन्हें बनाए रखे | 
अरे साधु | साधु ! ( अपने आप उठने का उपक्रम करती हुई, पर; 
उठती नहीं है ) केई भी ते नहीं सुने हे। जेसे देह में जान ही 
नहीं रही है | बीमारी के बाद से क्‍या खाऊँ-पिऊँ थोड़े द्वी हूँ। 
योंही थोड़ासा साबुदाना, एक-डेढ़ गिलास फलों का रख, और 
सेर-डेढ़ सेर दूध | भूख द्वी नहीं लगती। पर खबेरे चाय के 
बिना ते रहा नहीं जाय है ।दो फुलके छेठे-छेटे | भूख ही 
नहीं है। देह में जैसे जान द्वी नहीं है! रात के नींद, न दिन 
के चैन | अब ते जीवन भार है ( उठने की चेष्टा करती हुईं ) न 
जाने इंश्वर सबकी सुने हे मेरी क्‍यों नहीं सुनता ? सरकार, 
तुम सरकार के ते जानती द्वोगी में भी उन्हें सरकार दी कहूँ 
हूँ। बड़ा तेज मिजाज है उनका। नोकर चाकर त्ता थर-थर... 
काँपे हैं । ते अब उठना द्वी पड़ा तुम जानो। इस घर में मेरी 
काई भी सुने हैं 

अंजना--नहीं-नहीं, आप बेठिये, जा ते बेदा यशवंत ! 


यशवंत--( जे अबतक अखबार पढ़ रहा था ) हाँ-हाँ, आप । 
बैठिये में बुलाता हूँ । ( साधु ! साधु / कहता निकल जाता है ) 


( ७७ ) 


राजरानी-हाँ ते में कह रही थी। क्‍या कह रही थी ? 
मेरी याद भी ते बीमारी के बाद से खराब दे गई है । 

अंजना--( खीककर ) कह ते आप कुछ भी नहीं रही थीं | 

राजरानी--कुछ भो नहीं कह रही थी ( आश्चर्य से ) 
शायद न कह रही हूँगी! पर तुस जानो गृहस्थी में बढ़ा धंघा 
रहे हेगा । वैसे करू ते कुछ भी नहीं हूँगी, फिर भी तुम 
जानो... ...अरे चाय ठंडी हुईं जा रही द्वागी साधु ! साधु ! 

( सब लोग आत हैं, अंजना गुरुनारायण को ग्राम करती है, 
नौकर चाय का सामान छोटी-छोटी ग्रेजों पर सब के सामने रख 


देता है ) 


गुरुनारायण--( अंजना से ) सुना आप बहुत दिन बीमार 
रहीं ? ( यशवंत की तरफ ) मेने इससे एक बार कहा भी था। 
पर यशवंत ने समझा कहीं घर देख आया ते बार-बार चाय 
पिल्लानी पड़ेगी | ( हँसते हें ) 

यशवंत-( नम्नता से ) आपकी कृपा के लिये हम लोग पहले 
ही आभारी हैं । 

गुरुतारायण--कृपा आजकल की सभ्यता में सब से सस्ती 
चीज है। शायद रूखी कृपा, इसीलिये टाल दिया ? 

अंजना- इसने मसुमसे एक बार कहा भी था। पर मैंने कहा 
इन्हें अवकाश ही कहाँ रहता द्वोगा ? 

गुरुनारायण--पर मालूम द्वाता है अब हमारे मारे में केई 
ए० ना०--१२ 


( छठ ) 

रुकावट न रहेगी। चाय शुरू कीजिये। ( सब लोग ही ग्रारंभ 
करते हें ) तुम्हारी परीक्षा केसे हुई ? 

यशबंत--जी, पर्चे ते अच्छे हुए हैं। देखिये! अब ते 
रिजल्ट के बाद... ... 

गुरुतारायए--खयाल है रिजल्ट के साथ ही अपाइंटमेंट 
हागा। ( चाय सिप करके ) अभी जेल्लर की पोस्ट पर ते डाय- 
रेक्टली अपाइंट होना कठिन है | अच्छा देखो | 

यशवंत--क्या केई कमेटी अपाइंट करती है ! 

गुरुनारायण--हाँ कईं तरह से होता है। इंसपेक्टर जनरत् 
की ओर से भी द्वेता है।कक्‍्या आशा है डिवीज़न अच्छा 
आयगा ? ( चाय पीता है ) 

यशवंत -- आपका आशीर्वाद हुआ ते | ( टोस्ट खाता है ) 

' गुरुनारायण--पर जेल का काम है बढ़ा वादियात | जरा 
सी असावधानी से सारा सर्विस का क्रेडिट समाप्त हो जाता 
है। ओर केदियों की दुनिया तो एक मूर्खे का संसार है। 
बदमाश, चोर, जुआरी, हत्यारे, डाकू, ठग न जाने किन-किन 
लोगों से संबंध रखना पड़ता है । और फिर सब से भयंकर हैं 
राजनैतिक बंदी | पहली श्रेणी के लोगों के ते डाट-डपट, मार- 
सजा से ठींक भी किया जा सकता है पर जैसे इन लोगों में ते 
जीवन का माह ही नहीं द्वाता । बात-बात में सत्यात्रह, बात बात! 
में अच्शन...( चाय पीता है ) 


( ७६ ) 


यशवंत--ले किन हम लोगों ने किताबों में ते पढ़ा है कि 
जेल का अथ है मनुष्यों की प्रवृत्तियों में सुधार | सुधार ते होता 
नहीं है केदी और बदमाश द्वाकर निकलते हें | सुना दे छिपे-छिपे 
चोरी, रिंश्वत-जुआ सभी कुछ चलता है | ( चाय पीता है ) 

राजरानी-- ( अपने आप ) भूख ते जैसे रही नहीं हे । 

गुरुनारायण--हाँ, मतलब तो सुधार से दी है । पर किसको 
चिंता है कि इनंका सुधार हो | नियसें के अनुसार तो यही होना 
. चाहिए कि बंदी को उसकी बुराइयों से छुड़ाऋर शुद्ध सामाजिक 
प्राणी बनाया जाय । पर न तो. सरकार के इसका ध्यान है 
न ओर किसी को । हम लोगों को तो केवल उसी के इशारे पर 
चलना होता है। बाहरी रूफ सरकार का ओर है और भीतरी 
पालिसी और । बेसे जेलों में इण्डस्ट्रियल विभाग खोले जाते हैं 
उनका असली आशय तो और ही होता हे । ( दूसरा प्याला ढाल- 
कर पीता हे ) 


यशवंत--क्या हो सकता है ? ( मिठाई का एक टुकड़। तोड़ कर 
खाता है ) 


सुषमा--भाभी, मेरी साड़ी नहीं आई ? 

राजरानी--कह तो रही हूँ मंगा दू गी। 

गुरुनारायण--यही कि तमाम विभाग का ख़्च कैदियों के 
सिर से ही निकात्श जाय | जेल में वही आदमी सफल दो सकता 
है, जो बेदर्दी, अन्याय, अत्याचार को न्याय समके। मनुष्य 
' के साथ किसी प्रकार की भी दया न दिखावे । दो वाक्‍्यों में कैदी 


( ८० ) 

के साथ ऐसा व्यवद्दार होना चाहिये कि बंदी न तो मरे, न पूरी 
तरह से जीवित ही रह सके | 

यशवंत--और राजनीतिक बदी ? ( एक टोस्ट को दाँत से 
कुतरता हुआ ) इनके साथ तो हम लोगों का अच्छा व्यवहार 
होना चाहिए। लोग कदते हैं ये हमारे देश के नेता और कार्य 
कतो हैं | 
गुरुनारायण-हाँ, ( चाय का प्याला रख कर ) क्या कोई 
सरकार चाहती है कि ऐसे आदमियों को किसी प्रकार की सुविधा 
दी जाय जो उसकी जड़ उखाड़ देना चाहते हैँ! उनके साथ 
हमारा व्यवहार बड़ी कुशलता का होता है | हम लोग ऐसे लोगों 
को इकट्ठा नहीं रहने देते । उनके स्वास्थ्य के संबंध में समाचार 
भी दबाकर रखते हैं | यदि बढ़ा कैदी हुआ तो उसको इस प्रकार 
कष्ट दिया जाता है कि उसे मालूम भी न दो ओर वह निकम्मा, 
बीमार, दुर्बेल, सदा के लिर बेकार हो जाय। उसकी “इण्टर 
व्यू” रोक दी जाती है। कोशिश करते हैं कि उप्ते प्रलोभन यदि 
वह आ सके तो ) भी दें ओर उसे राष्ट्रीय कामों से हटा दें । और 
भी बहुत बातें हैं जिन्हें बतलाया नहीं जा सकता । 

यशवंत--सुना है धारा सभा के किसी अध्यक्ष को सरत्ोपाइ- 
ज्निंग किया गया था [ 

गुरुनारायण--जाने दे! इन बातों की | में मानता हूँ कैदी 
का जेल में सुधार होना चाहिए पर यहद्द इमें अभोष्ट नहीं है । 

यशवंत-- हमें यानी । 


( झा ) 


गुरुनारायण--सरकार को | 

यशवंत--( सोचते हुप ) जी ! 

गुरुनारायश --तुम समझते दे तुम इस विभाग में सफल 
है। सकेगे ? 

यशवंत--विश्वास तो है | में तो एक ही बात जानता हूँ। 
डटकर ड्यूटी दी जाय ओर ऊँचे से ऊँचा पद प्राप्त किया जाय । 
सर्विस ही मेरा ध्येय है । ओर राष्ट्र-बाष्ट्र तो किसी ओर समय 
की चीजे हैं । 'स्वकाय साधयेत्‌ घीमान्‌।! 

गुरुनारायण--हाँ, उन्नति का यही मार्ग है। सरकारी आज्ञा 
का पालन सब से बढ़ा न्याय है। यद्दी भ्रत्येक उन्नति चाहने 
वाले कमचारी को ध्यान में रखना चाहिये । में जो आज़ इस पव्‌ 
पर पहुँचा हूँ उसकी सफलता का मूलमन्त्र यदी हे । 

यशवंत--लोग कद्द ते हैं देशवासी द्वोने के नाते हमें हर तरह 
से उसका ध्यान रखना चाहिए | 

गुरुनारायण--देश क्या है ? यदि हम प्रसन्न हैं तो देश 
प्रसन्‍न है। अपना घर जलाकर दूसरे के घर की रक्षा करना 
मूखंता हे | “आत्मानं सततं रक्षेत्‌ ।' 

यशवत--में भी यद्दी मानता हूँ । 

अंज़्ना-- पर, देश के प्रश्न को व्यक्ति से ऊपर रखना दी 
चाहिए। 

यशवंत-मां ! तुम इन बातों को नहीं सममतीं ! केवल 
चिल्लाने से ही देश की रक्षा तो हो नहीं सकती । 


( ८झरे ) 


गुरुनारायण--हाँ, यह दूसरा मार्ग है | यदि सामथ्थ दे 
तो वह भी चुना जा सकता है | साफ बात तो है यह हम लोगों 
की कमजोरी हे । हममें इतना साहस नहीं है कि हम इस काये 
में हाथ डाले | आँख के बिलकुल नीचे पेट ही तो है ! 

यशवंत--बिल्कुल ठोक, पहले में भी यद्दी समझता था पर 
अब तो देखता.हूँ इसमें कुछ भी सार नहीं है । 

अंजना--तो देश के उत्थान का कोई प्रयत्न ही नहीं करना 
चाहिये ? क्‍यों ? यद्द तो हमारा स्वाथ हुआ | 

गुरुनारायण-( तमक कर चुप रह जाते हैं ) 

यशवंत--रवार्थ साधन तो सब ही करते हैं । हम भी वह्दी 
करते हैं । नेता भी तो यश के लिए वैसा करते हैँ । 

राजरानी--सरकार जो कुछ सोचते हैं वह भूठ नहीं हे। 
खकता । ( टेलीफोन की घंटा बजती है ) 

गुरुनारायण--( सुषमा से ) देखे तो बेटी कोन हैं ? ठहरो, 
रहने दो में ही जाता हूँ । ( उठकर चले जाते हैं ) 

सुषमा--भाभो ! मेरा बाग दिखाओ इन्हें । 

राजरानी-६ाँ, सुखमा ने एक बाग लगाया है चलो देख 
आओ । पर तू ही लेजा, क्या में भी चलूँ ? 

सुषमा-हाँ, चलो न भाभी ! 

अंजना--अच्छा बाग ! कुछ फूल-ऊल भी हैं या .....-! 

राजरानी--नदीं, बढ़ा भ्रच्छा है हमारे केदी वहाँ काम कर 


( छा३े ) 


रहे हैं । ( तीनों भीतर के दरवाजे ते बाहर हो जाती हैं | यशवंत अख- 
बार उठाकर पढ़ने लगता है इतने में साधु और एक केदी सामान 
उठाने के लिये आते हैं ) 

साधु--( चाय का सामान उठाकर दूसरे पुरुष से ) देख, यह 
सामान ध्यान से उठा ला। दूट-फूट न ज्ञाय । 

कैदी--बहुत अच्छा । ( इतने में देखता है कि यशवंत वहीँ बेठा 
है, एकदम हैरानी, आश्चर्य, उत्सुकता, स्नेह से भरकर ) यशवंत ! 

यशवंत--( अ्रसबार से दृष्टि हटाकर ) हैं, बाबू जी, तुम यहाँ ? 
(खड़ा होकर ) देखो, यह बात किसी को नहीं मालूम होनी 
चाहिएं कि तुम... ...यह मेरी नौकरी का भ्रश्न है... -सुषमा के 
साथ . ...तुम वो सेंट्रल जेल में थे ? 

कैदी--डस जेल से पिछल्ले सप्ताह मेरा ट्रांसफर इनआ हे । 
ओः बड़ी अशश्नता की बात है | तुम घबराओ भत बेटा ! अजना 
की कैसी तवियत है ? तुम लोगों ने मुकसे मिलने की अर्जी नहीं 
भेजी ? गिछली बार तो में देखता रहा, सब लोगों के मिलने 
वाल्ते आ्राये। में आँखों में... ... । 

आँसू भरे बैठा रहा । शोभा कैसी है ? हा ! बहुत दिन देखे 
हो गये । 

यशवंत--सव॒ ठीक है | तुम चुपचाप चल्ले जाओ। भाभी 
भी हें । 

कैदी--अवना भी पश्याई है क्‍या? कक्‍्या..-एक बार...नहां 
रहने दो । द 


( 5७ ) 


यशवंत--देखो बाबू जी, हम लोगों की लज्जा तुम्दारे हाथ 
है...( पास जाकर ) देखो...किसी तरह से भी...यद्द बहुत बुरा 
हुआ | 

कैदी--( आवेग को दबाता हुआ ) सममता हूँ, लब समभकता 
हूँ पर जी नहीं मानता | ( एक दम पास जाकर यश॒रंत का आलिंगन 
करने लगता है ) । 

यशवंत--हैं, क्या करते हो ? कोई देख लेगा। छोड़ो, 
छोड़ो । छोड़ दो । 

( पिता के आलिंगन से अपने को छुड्माता है पर वह छोड़ता 
नहीं है ) 

कैदी--( रोकर ) में बढ़ा अभागा हूँ। मेंने तुम्हारा सत्यानाश 
कर दिया । क्‍या अं ज्नना को ( आवेश में भरकर एक बार फिर यशवंत 
से लिपट जाता है ) एक बार नहीं देख सकता ? € यशवंत पिता 
के बाहुपाश से अपने को छुड़ाता है, इतने में साधु अचानक भीतर 
आता हैं और केदी को उसे पकड़े हुए देखकर कैदी पर टूट पढ़ता है, 
उस्ते मारने लगता है ) 

साधु--बदमाश ! तेरी अभी सारी शरारत निकाल्न दूगा | 
( घढ़ाघड़ उसे पीटने लगता है ) नहीं बाबूजी, आप मत बोलिए, 
में ऐसे लोगों का इज्ञाज जानता हूँ। ले ओर दमला कर थाजी, 
सूअर, गधा कह्दीं का ( फिर पीटता है, कैदी ,चिल्लाने लगता है 
आवाज सुनकर गुरुमारायण आते हैं) यह साला यशवंत बाबू को 
मार रहा था । 


( ५ ) 

गुरुनारायण--कक्‍्यों ? 

साधु--सुना है यह हत्यारा है | इसी से इसक ) जेल हुई है । 

गुशनारायण--( क्रोध से ) ऐसा ! लगाओ इस साले को, 
मार-मार कर अधमरा कर दो | 

यशवंत--जाने दीजिए इसने मेरा कुछ भी नहीं बिगाढ़ा | 
( आगे बढ़कर छुड़ाने का ग्रयल करता है ) 

गुरुनारायण--! यशवंत से ) ठहरो, हट जाझो। में देखता 
हूँ मेरे यहाँ आए हुए अतिथि पर आक्रमण ! 

साधु-मैंने घुसते ही देखा कि इन बाबू को पकड़ कर गिरा 
रहा है ! 

( गुरुनारायण एक बेंत उठाकर चार-पाँच सड़-सड़ मारते हैं, 
कैदी चिलल्‍लाने लगता है । इतने में दोड़ती हुईं सुषमा, अंजना और 
पीछे हॉफती राजरानी प्रवेश करती हैं; अंजना एक दम केदी को 
देखकर ) 

अंजना--ठहरो, ठहरो, क्‍या करते हो ? हाय, तुम्हें किसने 
मारा । ( एक दम पति के शरीर पर गिर जाती हे गृुरुनारायण, सुषमा 
ओर राजरानी आश्चर्य में भर जाते हैं ) 

गुरुनारायण--( यशवंत का ओर देखकर ) बहुत बुरी तरह 
मार पड़ी। यह तुम्हारा कोन है ? 

यशवंत--( गुमसुम रहकर ) कोई न... ..-। 

अंजना--( क्रोध से ) कोई नहीं, कया यहद्द तेरे कोई नहीं हैं ? 


( कहे ) 


तू ठीक जेलर हो सकेगा बेटा ! ठीक, रायसाहइब, (जोर से | 
यह मेरे पति हैं पति, इसके बाप | हाय --तुम्द्दारी यह दशा ! में 
इससे पूर्व ही मर क्यों न गई ? मुझे क्षमा करो ५ ( एक दम सूर्छित 
होकर पति के पैरों पर गिर जाती है ! 

(पर्दा चिरता है) 


रपट 
( श्री गणेश प्रसाद द्विवेदी ) 

श्री द्विविदी जी कथानकों के निर्माण में विशेष कुशन्न हैं। इस ज्षेत्र में 
अंग्रेजी नाटक साहित्य का इन पर विशेष प्रभाव पडा हे । कत्ता और साहित्य 
के अ्रध्ययन के फन्न-स्वरूप श्नकी रचनाओं में विचारों की संबद्धता विशेष 
प्रकार से स्पष्ट हुई है। भारतीय आंदर्शी के बुद्धि की कसौटी पर कस कर 
ये एक स्वस्थ दृष्टि कोण उपस्थित करने की चेष्टा करते हैं। कहीं कहीं 
किसो विशेष विषय पर इनकी समीक्षा इनके अदभुत पाग्रिडल्य की और 
संकेत करती हे । 

सामाजिक विषयों पर- इन्होंने जो नाटक लिखे हें उनमें परिष्कार की 
भावना उतनी प्रमुख नहीं है जितनी वस्तु स्थिति के चित्रण की । वे यथातश्य 
के प्रदर्श में विश्वास रखते हैं और पाठकों के निष्कर्ष निकालने के ब्विए 
संपर्या सामग्री दे देते हैं। 

व्यंग्य और विनोद में द्विवेदी जी की विशेष अभिरुचि है । वार्तान्नाप 
के। अधिक निखारने में उनकी प्रतिमा अधभिक क्रियाशील है। कोतृइत्त के 
निर्माण में उतनी नहीं। इस प्रकार उनके नाटकों में जीवन के प्रतिदिन के 
पहलू मनोरंजन के साथ नाना रूप रखकर उपस्थित देते हैं और वे उन्हें 
बुद्धि की तराजू पर तौतल्कर पाठकों के मूल्यांकन पर छोड देते हैं | द्विवेदी 
जी ऐसे कलक्षाकार हैं जो जीवन की वास्तविकता के प्रति अग्रसर होने का 
साहस रखते हैं। उनके नाटकों में कल्पना और केमक्षता नहीं के बराबर है । 

वे हिन्दी के ययायंवादी निरूपक हैं । 


पट 

स्थान--एक पुलिस नाका; समय--संध्या & बजे 

( छोटे दारोगा वर्दी में अ्रपनी टेबुल पर बेठे कुछ कागज देख रहे 
हैं, सामने एक कान्स्टेबल और दीवान जी खड़े हैं । इसी वक्त एक कम 
उम्र का कान्स्टेबल आकर जंगी सलाम कर खड़ा हो जाता है | छोटे 
दारोगा कुछ दैर वाद अपनी गदन उठाते हैं ) 

दारोगा--क्या है ! 

कान्सटेबल--हुजूर, एक साहब बाहर खड़े हैं, कहते हैं आप 
से कुछ काम दे । 

दीवान अम्याँ पहले पूछ ते लिया द्वोता क्‍या काम है, 
बस चल दिये सीधे यहीं । देखते नहीं, दारोगा जी जरूरी काम 
में हैं. कद दो बड़े दारोगा दोरे पर हैं, यहाँ फुरसत नहीं है । 

कान्स्टेबल -दीवान जी, यह सब में पहले ही कह चुका, पर 
वह कोई मामूली आदमी ते। नहीं मालूम होते | कहते हैं, “अपने 
अफ़सर के भेजो, हम तुमसे बात नहीं करेगा |! 

दीवान--अफ़सर को 'भेजो' ! कोई ल्लाट साहब तो नहीं है 
हूः -देखते ह्ँ ! 


( £&६० ) 

कान्सटेबल--मालूम केई अफ़लर ओफसर है, साहबी 4शा 5, 
चश्मा लगा है । 

दारोगा--( पहली बार फाइलों पर ते सर उठाते हुए ) सवारी 
क्या हे 

कान्स्टेबल--हुजूर, सवारी तैयार है। कहेँ ताँगा. कहेँ केई 
मेटर पकड़ ल्याईं । 

दारोगा--[ फाइल पर पेंसिल पटकते हुए ) बस रहे वही। 
मुझे थाढ़े ही खबारी की जरूरत है। वह कम्बखत तुम्हारा 
अफ़लर किस सवारी पर आया है । खेर, वह खुद द्वी चले 
थआा रदेहें। 

( ठीक इसी समय एक सूटबूट घारी सज्जन एक दूसरे सिपाही के 
साथ दारोगा के कमरे में यकायक घुस पह़त हैं; सब चोंक जात॑ हें | वह 
सज्जन यों कहते हुए घुसते हैं--) 

सज्जन--माफ़ कीजियेगा, आपन्दी यहाँ के -- 

दाराोगा-( कुछ घबराकर उठते हुए और सामने की कुर्सा' पर 
बैठने का इशारा करते हुए ) जी, में यहाँ का सब इन्सपेक्टर, .... . 

सज्जन --अह .... सब इन्सपेक्टर ते देख ही रहा हूँ; और 
क्या इन्सपेक्टर जनरल आप थोड़े द्वी हा सकते हैं | छोटे, या 
बढ़े, या दीवान, आप ठीक क्या हैं सा बताइये; और में किस 
सकारी पर आया हूँ यह जानने के लिए आप क्‍यों मुश्ताक़ हे। 
रहे थे से भी कृपा करके बता दीजिये । 


( है ) 


( दोनों बेठते हैं, दारोगा भी भीरे घीरे बेठता है और सिषाहियों 
को बाहर जाने का इशारा कर देता है, दीवान जा मुसकुराते हुए बेठते 
हें और कोट की जेब से बटुआ निकालते हुए पान-सुपारी का डौल 
शुरू करते हें ) 

दारोगा--( कुछ ह्ाकिमाना सुर में) में इस वक्त यहाँ का 
इनचाज हूँ, आप अपना मसरफ़ बताइये । 

सज्जन--मसरफ़ बताने तो आया हूँ, पर ठीक मालुम तो हे। 
जाय आप की पेाज़ीशन । 

दारेगा-मेरी पेज़ीशन से आपको कोई सरोकार नहीं. 
आपके सिपाही ने बताया होगा कि बड़े दारोगा साहब टूर 
पर हैं । 

सज्जन--वो क्या बड़े! और क्या छोटे, ...दोनों एक ही 
पैदे के दो फूल हैँ; आकार-प्रकार में कुछ मामूली फ़क द्वा सकता 
है पर खुशबू वही होती है । 

दारोगा--जनाघ, में जरूरी काम में हूँ, आप अपना मतलब 
मुख्तसर में बताइये | 

सब्जन--जनाब, बिना किसी मतलब के थोड़े द्वी आप लोगों 
के पास आने की द्विमाक्त केई कर सकता हे। मुझे एक रपट 
लिखानी है ; डायरी खालिये । 

दा रेगा--( एक कायज खाँचतें हुए ) बोलिये, पहले अपना 
नाम बताइये । 


( ६२ ) 

सज्जन--मेरा नाम है रामकुमार “चौबे' सिर्फ 'चोबे' काफ़ी 
है। इतने दी से इस शहर का बचा-बच्चा मुके बता देगा: यह 
क्या, लंदन ओर पेरिस वाले भी बता देंगे । 

"दारागा--ओह, ते आप लन्दन, पेरिस की हवा भी खा 
आये हैं। 

चौजे--'हवा,' हवा आपही लोग खाते-खिलाते हैं। में दस 
बरस कॉन्टिनेन्ट में रहा हूँ, दस वरस; सिफ़ पैदायश इस मुल्क 


की है! 

दारोेगा--ओफ ओह, पर आप चोबे जी. ...... 

चौबे --'चौबे' नाम से आप क्यों चौंकते हैं ।|( धीरे से ) हम 
लोग क्रिश्वियन्‌ हैं; जे दा, पर यह ओफ, ओह नहीं, वाक़या है । 
श्राप विल्ायत के किसी एक शहर में मेरा नाम ल्लीजिये, जादू 
का सा असर होगा । दो-चार हजार रुपये ते सिफ़ मेरे नाम से 
आप के मिल जायगे, हाँ लाख-दो-लाख लेना हो ते दर्तखत 


की ज़रूरत हे। सकती है। 
( दारोगा और दीवान में परस्पर एक अ्र्थ-एृ्ण हृष्टि-विनिमय 


ओर हास्य ) 
दारोगा--अच्छा, आप चटपट अपना 'केस' बताइणे, मुमे 
फुरसत नहीं ? 
चोबे--'फुरसत' ? आप लोगों को और काम क्या ? आपकी 
नोकरी द्टी इसी काम के लिए है, ओर आप कहते हैं फुरश्नत नहीं 
है, में जब पेरिस में था * 


( ४३ ) 


दारोगा--(कुछ खीककर) जनाब आप यहाँ की कहिये, आपके 
पेरिस के तज़बी से मुझे कोई सरोकार नहीं है | 

चौबे--है क्‍यों नहीं, मेरा फेंस दी ऐसा है । 

दारोगा-अच्छा तो फ़ोरन कहिये । 

चोबे--कहता हूँ। मेरी शादी दो चुकी है । 

दारोगा-समम गये, आगे चलिये। 

चौबे--कैसे सम मे ? 

दारोगा--यही जो आपने बताया । 

चौबे--अच्छा खेर ! पर आपने यह नहीं पूछा कि मेरी शादी 
हुईं क्योंकर । 

दारोगा--जनाबव, इन बातों से मुझे क्या मतलब, आप अपना 
बयान कहिये | 

चोबे--इसी शादी के सिलसिले में हो सब केस हुआ करते हैं 
यह शायद आपको नहीं पता। आप अभी नये मालूम होते हैं 
इस लाइन में; कितने दिन की सर्विस हुईं आपकी ? 

दारोगा-आप अजीब आदमी जान पढ़ते हैं, काम की बात 
कहते नहीं सिफ़े खवा म ख्वाह हमारा मग़ज़ चाट रहे हैं।  : 

चोबे--जनाब, सब बड़े आदमी अजीब जान पड़ते हैं। आप 
पेरिस में मेरा नास * *** 

दारोगा--होंगे आप बढ़े मशहूर, पर मुझे तो आपका नाम 
सुनने का इत्तिफाक हुआ नहीं अभी तक, दहालाँ कि आज चार, 
बरस से यहां हूँ । 
ए० ना०००१३ 


( 8 ) 
चोबे--आप सुनेंगे कहाँ से; अभो तो चार रोज हुए, दस 
चरस बाद विलायत से लौट रहा हूँ। 
दारोगा-माफ कीजियेगा, या तो आपका दिसाग खराब है 
या मेरा, पर मिहर्यानी करके कोई रिपोर्ट लिखानी दो तो बोलिये 
चरना अपना.. ... 
चौबे-बोल तो रहा था, पर आप ही बीच में दूसरी बात 
छेड़ देते हैं तो में क्या करूँ; क्या समझे ? कहाँ तक कह्दा था 


मैंने ? 


दारोगा -खाक़ पत्थर समझे ! अच्छा तो आपकी शादी हुई, 
फिर ? 

चौबे--शादी क्या सीधे हुई ! अभी शादी केसे हुई सो समम् 
लीजिये तब आगे बढ़िये | क्या समझे 

दारोगा--अय खुदा --*! 

चौबे--आप मज़हब परस्त आदमी जान पढ़ते हैं, पर पुलीस- . 
सर्विस ओर मज़हब ..]! 

दीवान--बाबू साहब, आप फ़िजूल सरकारी वक्त जाया कर 
रहे हैं, आप थोड़े में जो कद्दना हो' *' 

चौबे- ठददरो जी, तुम अपना काम देखो, दाँ तो में क्या कद्द 
रहा था, .....शादी ! हां तो में इतनी जल्दी शादी थोड़े द्वी करना 
चाइता था, में तालीम के लिए विज्ञायत जाता चा हता था, सब 
तैयारी हो चुकी थी कि मेरे माता-पिता ने--क्या समझे... ! 

दारोगा--आपकी शादी के लिए मजबूर किया । 


( £५ 9) 


चोबे---बिलकुल ठीक समझा आपने । पर जनाब मेरे भी कुछ 
अरमान थे, ऐम्बिशन थे, मेरा एक फ्यूचर था। अभी से एक 
बीबी के गले मढ़ में सब पर इृड़ताल फेरना क़तई मुनासिव नहीं 
सममता था पर मेरे वाल्देन****** 

दारोगा--जना व, ज़रा मुख्तसर करिये बराह करम | 

चौबे--क्या खूब ! वाल्देन को भी कभी मुख्तखर किया जा 
सकता है । तो ग्ररज़ कि शादी हो ही गईं । सोहागरात के सोौक्े 
पर सेंने अपनी बीबी को ग्रोर से देखा । वह थी वाक़ईं खूबसूरत। 
याने आप कोई आइडिया नहीं कर सकते, हालाँ कि उसकी उम्र 
ज्यादा नहीं थी पर ** “क्या समझे ! 

दारोगा--पर केस तो बताइये । 

चोबे--वाक़ई दारोगा जी, आप कोई तबीयत नहीं रखते, 
बरना इस मोक़े पर ऐसा न कहते । जब कि कहानी में एक सुन्दर 
खत्री का प्रवेश हो गया तो फिर केस में क्‍या विलंब, अब आया 
सममिये | 

दीवान-तो फिर कह डालिये जल्‍दी से । 

चौबे--फिर तुम बोले, साहब इनको यहाँ से ज़रा ** “क्या 


दारोगा--अच्छा तो आपकी बीबी खूबधूरत थी, फिर 

चौबे--मा मूली खूबसूरत ? इजारों लाखों में एक ! उबंशी, 
तिल्लोत्तमा तारा, मदोद्री'“अच्छा खेर जो भी दो, पर उसकी 
ख्रातिर भी मेंने अपना मविष्य चोपट करना आुनाखिब नहीं 


( €ह६6 ) 

समझा, यानी विल्ञायत जा के ही रहा। पर जाने से पहले बीबी 
को एक उपहार देना ज़रूरी था। मैं उसी दिन २०) का एक 
लेडी शू खरीद लाया और कद गया कि इसे पहरना और याद 
रखना | 

( इसी वक्त एक सिपाही एक शराबी को पकड़ कर लाता हे 

शराबी-यह क्या उस्ताद ! घर पहुँचा देने का वादा कर यह 
ससुराल क्यों लिवा ज्ञाये ! 

सिशद्वदी--चुप रद्दी | हुंजूर, यह ताड़ी पीकर गल्ली में हंगामा 
मचा रहा था । 

शराबी--अरे दोरत इस तरह काटने क्‍यों दौड़ते हो ? 

दारोगा-क्यों बे, नशा पीकर मुहल्ले में खुराफ़ात क्‍यों मचा 


रहा था ! 
शराबी--साहब, मरने के लिए और क्या बताऊँ | 


दारोगा--यह मरने का शोक़ क्यों सबार हुआ यकायक ! 

शराबी--यकायक क्यों, यह तो आज बीस बरस से है, 
घरबाली के कारन | 

दारोगा-घरवाली क्या तुमे जीने नहीं देती ? 

शराबी--न जीने देती हे, न मरने देती है । क्या बता वें, इन 
बाल बच्चों के कारन-- 

दारोगा--कितने बच्चे हैं तेरे ? 

शराबी--ठहरिये ज़रा हिसाब लगा लू। कल्लू , घसीटा, । 


( &७ ) 

मरिहर, सुखिया, नोहरी. खिलौना, मुसइया,-नोखे, गम्मा, गुदई, 
कुल तेरह होंगे हुजूर | 

दीवान--बापरे बाप, तब भी ताड़ी पीता है सूअर ! 

शराबी--तो फिर क्या करें हुजूर, कदिये फिर घर ही जॉय | 

दारोगा--अच्छा जा बे जा, बदसाशी मत किया कर-हाँ 
तो फिर क्‍या हुआ चोबे साहब ! 

( सिवाही धकियाता हुआ उसे बाहर निकाल देता है ! 

चोबे--फिर क्‍या, अब केस आही गया--क्या सममे--यानी 
अभी उस रोज जब में विज्ञायत से लोटा तो अपने घर की 
तलाश की । पता ज्ञगा कि माता-पिता कब के गुजर चुके हैं ओर 
बीबी लापता है । घर में दूसरों का कब्जा है । खैर, फिर तलाश 
करना शुरू किया; अभी उस रोज़ पता ल्गा कि यदी, आपके 
थाने के पास, एक कोठी में रहती हैं। बस फिर क्या था, में 
सीधे ऊपर चढ़ गया। वह अपने डाइंग रूम में सोफे पर बेठी 
कोई अखबार पढ़ रही थीं। पद्ले से भी खुबलूरत ओर खूब बनी- 
ठनी । पहले तो मुझे देख कर कुछ चौंक सी गई । छ्िर यकायक 
तैश में आकर मेरे ऊपर मपट ख्री पड़ी, कहती हुईं, "किसके हुक्म 
से तुम यहाँ अंदर आये ९! मैंने कद्दा, अपने घर में किसी के 
हुक्म की क्‍या ज़रूरत !” इस पर साहब उन्होंने आवब देखा न 
ताव एक लेडी शू लेकर--वही जिसे में प्रेज़ेंट कर गया था--गिन 
गिन कर १० जूते ज्ञगाये (चौबे सिसकियाँ भर रोने लगता है ) 


( ध्८छ ) 


दारोगा--क्या कहा ? बीस रुपये में दस जूते ! चोबे साहब, 
मुके आपके साथ सख्त दमदर्दी है, पर आवका केस यहाँ के 
लायक नहीं है, आप किसी वकील से राय लेकर तल्लाक़ की 
कारंबाई कीजिये | 

चौबे--सो तो होगा ही, पर एक बात ओर हुई, वह्द भी सुन 
ज्ञीजिये | जब वह जी मर कर जूते बरसा चुकी इसी वक्त कहीं से 
एक नौजवान छोकरा घुसा, कहता हुआ, 'शै॥५४ 48, ४7० 
४70प06 4०7४४ !' बीबी ने कटद्दा, देखो तो चार्ली, यह 
यकायक मेरे कमरे में घुस आया ओर मुमे***“**“” यह कह 
कर सिसांकयाँ भरने लगीं, ओर इस कदर लड़खड़ाई कि जान 
पढ़ा अब गश आने ही वाला है। उनके उस चार्ली नाभ के 
दोस्त ने उन्हें संभाला और द्विफ्राज़त के साथ सोफे पर त्िटा 
दिया, ओर मेरी ओर कुछ देर धूरने के बाद बोला, 'देखो डियर, 
यह कोई बदमाश ज्ञान पड़ता है। में कई दिन से इसे चक्कर 
लगाते हुए ओर इस हवेली के अंदर ग़रोर से माकते हुए देख रहा 
हूँ। में अभी इसे पुल्ीस में**““'ज़रा डिक भी आ जाय, वह 
डिक्‍्स लाने गया है न?” बस जनाब वह खब सुन कर तो मेरे 
देवता कूच कर गये और में उलटे पाँव भागा वहाँ से ओर आप 
के थाने पर पहुँच कर ही साँस ली। जाने टाम, डिक, हेरी 
कितने हों उनके दोस्त तो मेरे सिर में एक बाल भी --क्या 
खमसे 

दारोगा--में सब समझ गया, पर मुझे अफसोस है कि 


( €६ ) 


में इतने से केस नहीं खड़ा कऋर सकता, आप कोट जांइये, 
मज़बूरी हे । 

चौबे- मुझे क्या करना होगा यह सें ही देख लू गा, आप 
यह कड़िये कि आप लोग इस केस को ऐश्रिशिंए्ट नहीं कर 
सकते | अगर कोई लंदन का पुलीस आफिसर होता“ क्या 
समझे ? | 

दीवान--तो आप लन्दन ले जाइये न अपना मामला ! 

चौबे-(उठकर चलते हुए) में जहन्तुम में जाऊँ, आप लोगों 
की ल्याक़त तो देख ली न | ह 

दारोगा--अच्छा अच्छा आदाब अज्े है। 

( चौबे का प्रस्थान; दारोगा एक सिगरेट जलाता है, दोनों खूब 
हँसते हैं, इतने ही में बाहर एक मोटर का हाने, फिर कुछ लोगों के 
जरा सरयर्मी के साथ बातें करते हुए कमरे की ओर आने का शब्द । 
बातें कुछ अँयजी कुछ हिन्दुस्तानी में हो रही हैं। साथ ही वही पहले 
वाला सिपाही कुछ उत्तेजित सा आता है ) 

सिपाही--हुजूर एक सेम साहब और कई साहब लेग कुछ 
झगड़ा सा करते हुए आ रहे हैं! मेंने रोकना चाह्दा, पर डैस, 
फ़ूल' कह कर डाँट दिया और ***** 

( शतने में एक महिला और तौीन-चार नवयुवक खिचड़ी बातें 
करते हुए दारोया के आफ़ित रूम में फट पढ़ते हैं । दैवी जी अत्याध- 
निक परिपाटी से सुसज्जित हैं, बाब्ड हेयर, भों कमानीदार पतली 


( (०० ) 


छँटी हुई, कप साड़ी, गहरी लिपस्टिक, रूज, पाउडर चेहरा अस्वाभा- 
विक तमतमया हुआ, हाई हील लेडीज सेंडिल । पुरुष सब आधुनि- 
कतम स्टाइल के कटेसिल कोट, पेंट, टाई, कालर आदि से लेस । 
महिला करीब २२ साल की युवती ) 

युवती --( दारोगा से, जो हड़बड़ा कर उठ खड़े होते हैं और 
सलाम कर लंते हैं) आप ही यहाँ के *** 

दारोग़ा--जी में यहाँ का सब इन्सपेक्टर इनचाजे हूँ । 

युवती--आपका आओ फ़िसर कोन है ? 

( दीवान जी एक कोने में ठिठक जाते हैं और दो एक सिपाह्षियों 
से कुछ कानाफूसी करने लगते हैं | अभी तक सब खड़े हैं । 

दारोगा--जी इस वक्त तो में ही हूँ, बड़े दारोगा टूर पर हैं ' 

युवती--तो आप से द्ोगा ? में एक कमप्ल्तेन्ट लॉज ४रना 
चाहती हूँ । 

दारोगा--तो आपकी फ्रियाद सुने बग्रेर में कैसे कट्द 
सकता हूँ । 

युवती--( कुछ रुक कर अपने एक साथी ते ) तो इन से कद्दना 
ठीक होगा ! क्यों डिक ? 

डिक्‌ - ज़रा रिस्छी है । 

चार्ली--पर रिपोर्ट तो करना है द्वी । 

दारोगा - हाँ हाँ, आप बेखोफ़ कहिए, पर आप तशरीफ़ तो 


रखिये। 
युवती--बगैर ऑफ़र किए में केसे बैठ सकती हूँ । 


( १०१ ) 

दारोगा-आँ, ज़रा गज्ती हो गई, पर बेठ जाइये--आप 
लोग भी तशरीफ़ रखिए | 

युवतती--( बैठती हुईं ) थैंकस, ज़रा पानी मिल सकता है? 
ओफ़ बढ़ो गरमी हे | 

दारोगा - ( चकरा कर ) है तो यह सर्दी का मैसम, पर आप 
कैसा पानी चाहती हैं, हाथ-मु ह धोने का ! 

युवती--ह्वाट डू यू मीन ! 

दारोगा-यानी पीने के लिए या...... 

युवती--आफ़कोसे पीने के ज्षिए; और क्या यहाँ नहाना है । 

कई साथी एक साथ--ऑफकोसे; ऑफकोस । 

दारोगा--तो क्या लेमेननिड मंगवा दू या सादा पानी 

युवती-लेमे।नेड ! तो क्या आजकल खरकार ने ऐसा इंत- 
जाम कर दिया है या आप अपने पास से *** 

दारोगा -जी नहीं, अपने पास से ही | ऐ सिपाही, घुरे के 
यहाँ से चार बोतल लेमेनेड। अच्छा, अब अपनो शिक्रायत 
फ़र्माइये। 

युवती-शिक्रायत क्या, मेरे दृज्बेंड ने मेरे सोने के कमरे में 
क्रिमिनल ट्रेसपास किया है । 

दारोगा--( कुछ चकरा कर ) ऐसा भी कभी हुआ है, शोहर 
को तो अपनी बीबी के कमरे में जाने का हक़ ही है; ओर कोई 
होता। 


( १०२ ) 

युवती--जी नहीं, में बीवी हूँ तो क्या दर वक्त थोड़ी ह्वी रह 
सकती हूँ। मेरी अपनी भी एक हस्ती हे, रात दिन के चोबीस 
घंटे में, कुछ देर माँ, कुछ वेर साथिन और एक खास वक्त तक 
ही में बीबी या वाइफ़ बन सकती हूँ | 

साथी--हियर द्ियर । 

दारोगा--मपफ़ कीजिएगा, में समझा नहीं । 

युवती--ठीक है, आप लोग कैसे समझ सकते हैं। देखिए, 
मैं समम्ाती हूँ | सुबह आठ से बारह बजे तक जब में अपने 
कुर्तों और चिड़ियों बग्रेर-्ठ को ग्बिलाती पिलाती हूँ तब में माँ 
रहती हूँ; फिर शाम को तीन से दस बजे तक अपने इन दोस्तों के 
' साथ, ठेनिस क्लब या सिनेसा की सैर को जाती हूँ तो में माथिन 
रहती हूँ; इसके बाद वाइफ़ हो सकती हूँ सो अगर चाहूँ तो । 

डिक--देदस दि पाँयंट; वेल सेड डार्लिंग | पर ज्यादा 
एक्साइटेड मत हो डियर; तुम्हारी तबीयत खराब हो जायगी | 

चार्ली--जस्ट पॉसिबल। ओर डियर, ज्ञोर जोर से मत 
बोलो; तुम्हारा गला पड़ जायगा; यू आर सो डेलीकेट ! 

युवती--( लेमोनेड पीकर ) तो लिखा आपने दारोगा जी ! 

दारोगा--जी, लिख रहा हूँ, पर अपना नाम तो मिहर्बानी 
करके बता दीजिए | 

युवतती-मेरा नाम मिसेज आर० चौबे...... 

दारोगा--( चौंककर ) ओफ़! तो आपने भीतो १० जूते 


( १०३ ) 
रसीद किए अपने शोहर की गुस्ताखी पर | मामला रफफ़ा-दफ़ा 


हो गया । 

( युवती और उसके सब साथी एकबारयी सन्नाटे में आकर एक- 
दूसरे का मूह देखने लगते हैँ, युवती चीख पढ़ती है ) 

युवती--ग़ुड ग्रेशस गॉड ! बह भी यहाँ पहुँचा था क्‍या! 

दारोगा--जी हाँ, वह आपके नाम “क्रिमिनल एसाल्ट' की 
रपट लिखा गये हैं| 

युवती-माई ल्ाडे ! पर मेंने नो जूते द्वी तो मारे थे, उसने 
दस क्‍यों लिखाया ? अच्छा डिक्‌, टाइस क्या हे--अभी पिक्टर- 
ड्रीम भी तो चलना है, या मूनलाइट बोटिंग ? १२ मुझे तो गश 
आ रहा हे, स्मेलिंग सॉल्ड सीज ! 

( डिक्‌ और चाली लपक कर उसे अपने कंपों के सहारे सँमाल 
लेते हैं ) 

डिक--स्टेडी डियरी, आज़ न्यू इयसे की बोटिंग है। वहाँ 
नाव पर सब सामान तैयार है | फिर वहाँ से पिक्टर ड्रोम-- 

चारली--स्मेलिंग सॉल्ट कार में हे, बकूअब डार्लिंग । 

( सब उसे हाथोह/4 बाहर ले जाते हैं, दारोगा, दीवान वरेरह का 
हँसतें-हँसते बुरा हाल ) 

दीवान--दारोगा जी | इस मुहक़्मे में मेंने बाल सफेद कर 
डाले पर ऐसा केस आज ही देखा | 

( पहले वाला सिपाही हँसता हुआ भीतर ञअआता है ) 

सिपाही हुज्जर एक बात है| अभी मालूम भवा है | आज 


( १०४ ) 


ईसाई लोग का बड़ा त्योद्ाार है, ई सब्र लोग आपुस के मजाक मेँ 
हे सब तमासा ऋर रहे हैं, सच खुब खाए पीये-मे।ज़ करते हैं । 
दीवान--खाये चाहे हों या न पर 'पीये! सब जरूर हैं, वो 


मेम साहब भी ओर उनके मियाँ भी | 
दारोगा--क्या खूब मज़ाक था, ओर यह मजाक मेरे ही सर 


सढ़ना था--पर अब सब बात समर में आ गइईं। आपने क्या 
सममा दीव/न जी ! 

दीवान--साहूब समम्का क्या यही कि खूब पीये मस्त हैँ सब 
साज उड़ा रहे हैं । 

दारोगा--उ'- हूँ-*आप अभी नहीं पहुँचे। यहाँ न कोई 
किती का शौहर था, न कोईं किसी की बीबी । वह जो चैजे बना 
था, बह इन्हीं टॉम डिक्‌ में से एक था, पहला अप्रेज्ञ या क्रिस्पस 
बग्रेरह्द के मौकों पर ये लोग अक्सर इस तरह के प्रेक्टिकल 
जोक' करते हैं । 

दीवान--आं *** लि नकल ये ] 


मा-बाप 
( श्री विष्णु प्रभाकर ) 


श्री विष्णु प्रभाकर रेडियो की टेकनीक से प्रभावित पएकाँकी नाटककार 
हैं। राष्ट्रीय विचारों से ओतप्रोत होकर इन्होंने पात्रों में मानसिक इन्द्र 
'उपस्यित करने की कल्ला प्रदर्शित की है | जीवन से वे ऐसी घटनाओ्ों का 
चयन करते हैं जिनमें जीवन के बल्लिदानमय क्षण माँक सकें और ऐसे छ्णों 
के पात्रों के चरित्र में रखकर वे एक आदर्शवाद की सृष्टि करते हैं । .विष्णु 
प्रमाकर जी ग्रें घटना के उपस्थित करने की वेसी प्रेरणा नहीं है. जेसी 
मनोविज्ञान के निरूपणा करने की | उनके संवाद भी कम भूमि सें भाग 
केने वाले पात्रों की मनोवृत्ति के अनुरूप उत्साह ओर उमंग से भरे हुए 
होते हैं । 

विष्णु प्रभाकर जी द्वारा जीवन के आदशव।र्दी दृष्टिकाश को विवेचनाः 
सुंदर ओर मार्भिक ढंग से हुई हैं। 


पात्र 


अशोक--कालिज्ञ का एक विद्यार्थी 

'यदुनाथ-- अशोक का सहपाठी 
“दामादरस्वरूप--अशोक का पिता 
'रामदास--यदुनाथ का पिता 

अमृतराम--देश के प्रसिद्ध नेता 
“कल्लावती--अशोक की माँ 

जगवन्ती--यदुनाथ की माँ 
अनिता- अशोक की बद्दन 

<डाक्टर, अनवर, शमशेर, राजेन्द्र आदि कुछ युवक 


मां-बाप 
नभथम दश्य 
( एक छोटे कस्बे में एक विशाल भवन का भीतरी भाय | अलग- 
अलग उसमें अनेक कुटुंब बसते हैं । इस समय वहाँ सन्नाटा है| कभी- 
कभी किवाड़ खुलने या बोलने की आवाज सुन पड़ती है । 
इसी भवन के ऊपरी भाग में एक छोटा-सा कमरा है । अनुपात 
से सामान उसमें बहुत है। कपड़ों के तीन ट्रंक, दो चीड़ की बेड, साइड 
टेबुल, तीन मोढ़े और तीन चारपाई । जपर की दीवार पर केवल नये 
साल का एक केलेन्डर लटका है । एक श्रलमारी है; उसमें कुछ एस्तके 
टीन के डब्बे, दो चाय-दानियाँ और दो-तीन गिलास हैं । जपर त्राले 
में सस्ती टाश्मपीस पौने आठ बजा रही है। 
कमरे के बीच में तीनों चारपाइयाँ पास-पास बिछी हैं। बिद्वावन 
साधारण है । दरवाजे के पास वाली चारपाईं पर एक स्री अनमनी-सी 
बैठी है। उसका रंग योरा और आकृति सुन्दर है। उमर लगभग 9५ 
है । दूसरी चारपाई पर एक पुरुष आँखें बन्द किये ल्लेटा है। उसे ज्वर 
चढ़ा है| चण-द्वण में जाय कर वह खस्री की श्रोर देख लेता है | फिर 
लम्बी साँस लेकर शँखें मीच लेता है । उसकी आयु ५० के ऊपर 


है। तीसरी चारपाई पर एक लड़की कम्बल ताने गहरी नींद में सोई 
है । सहता स्री चौंक कर उठती है। नीचे कहीं तीन-चार आदमी 
बोलते सुन पढ़ते हैं। ) 

खस्री--( खुश होकर /--ज्ञान पड़ता है अशोक आ गया ! 

पुरुष--( आँखें खोलकर ) अशोक आ गया हे * कहाँ है ? 

स्री--आप उठे क्‍यों? लेट जाइए | में देखती हूँ । 

(श्री शीघ्रता से चली जाती है | पुरुष उसी तरह बेठा रह जाता 
है| स्त्री फिर आती है | ) 

स्री--( घबराकर ) आप अपनी कुछ भी चिता नहीं करते । 
अशेक नहीं आया है । राम बाबू देहली जा रहे हैं | अशोक की 
छुट्टियाँ आज से शुरू द्वाती हैं । शायद कज्न आयेगा | 

( वे चुपचाप आँखें बन्द कर लेते हैं । त्री अपनी खाट पर भा 
बेठती है । 

पु०-- आँखें खोलकर ) सुनती दे ? 

सत्री०-- क्या जी ! 

पुए-पडित रामसेवक ने अशोक का वर्ष-फल बनाया है। 
कद्दता है इस वष ग्रह बहुत सुदर हैं, जल्दी ही उसका नाम 
संसार भर में फेल जायगा । 

स्री-(असबता से भर कर ) सच ! 

पुरष--पंडित रामसेवक माने हुए ज्योतिषी हैं | उनकी बात 
मूठ नहीं हो सकती और देखो न अभी से उसका नाम अखबारों 
में छपने कगा है ! 
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( कहते-कहते पुरुष की छाती उमड़ती है। बोल नहीं सकता ) 

स्री-- ( श्रद्धा ते ) पुत्र के भाग के साथ माँ-बाप की किस्मत 
जुड़ी होती है । | क्‍ 

पुरुष--( गदगद हो कर ) कुछ भी है। दुनिया इस बात के 
जान लेगी कि दामादरस्वरूप ने आप मुसीबतें उठायीं परंतु लड़के 
को शिक्षा देने में कसर न रखी | 

( इसी समय पास की चारपाई पर लड़की बड़बड़ा उठती है ) 

स्त्री, पुरुष - ( एक साथ चौंक कर ) कया है अनिता १ क्‍या है 
बेटी ? 

लड़की--( नींद में ) भइया...( जोर से ) भइया तुम कहाँ 
जा रहे हो ! ( करुणा से ) में तुम्हारे साथ चलूगी, भइया ( जोर 
से ) ओ भइया...... 

स्री--( पास जाकर ) अनिता-अ्रन्िता ! 

अनिता--( हृड़बड़ा कर ) माँ ! 

सत्री-क्या है बेटी ? 

( अनिता उठ बेठती है | वह लगभग ?५ साल की सुन्दर लड़की 
है | घबराहट के कारण इधर-उधर देखती है| पर माँ को देखकर ढाढ़स 
होता है ) 

सख्ली--( पास बेठ कर ) सपना देखती थी बेटी ! क्‍या था। 

अनिता--बड़ा बुरा सपना था, माँ ! भ्इया न जाने कहां 
चले गये ( 

ख्री-- ( मुसकरा कर ) कहाँ चले गये, अनिता ! 
ए० न[०--२१७ 
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अनिता--माँ ! एक वाठिका में में और भशया बैठे थे कि 
एक युवक ने आकर कहा--अशोक ! लड़ाई आरम्भ हो गयी। 
वे पागल हो उठे हैं। आओ दम चलें! भइया उसी वक्त दोड़ 
पड़े | मैंने कहा-कौन लड़ रहा हे, भइया नहीं बोले। और 
वे चल्ले गये, उसी तरद्द नंगे पाँच और निहत्थे ! ( कुछ रुक कर ) 
भइया नहीं आये, मां ! 

सत्री--कल सबेरे आयेगा, बेटी ! 

- पुरुष--( सोचकर ) सपने का फल अच्छा होगा ! डरने की 

बात नहीं | 

ख्री, अनिता--( एक साथ ) सच ! अच्छा द्वोगा ? 

पुरुष--हाँ ऐसे सपनों से उमर बढ़ने का योग द्वाता है। 

अनिता-तब ते ठीक है माँ! ( मुढ़ कर ) ज्वर केसा है 
पिताजी ? 

पुरुष--( हँस कर ) उतर जायगा बेटी ! ( कुछ आहट पाकर 
ऊपर देखते हैं ) रामदास आओ रामदास ! केसे आये ? 

रामदास--ज्वर उतरा, भश्या ! 

दामेादरस्वरूप--उतर जायगा ! हाँ यदु आया क्‍या ९ 

रामदास--बद्ढी तो पूछता था! अशोक भी नहीं दिखाई 
पड़ता । क्‍या बात है! घर में ते रोा-रो कर पागल हो 
रही है | 

दामोद्रस्वरूप--तुम्दारी स्री बड़ी कच्ची हे |! अरे! वे क्‍या 
बालक हैं जो खो जायगे ! 
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रामदास--यहद्द तो में भी जानता हूँ भइया! पर वह नहीं 
सुनती ! कद्दती है--तुम जाओ ! 

सख्री--वह सा है, रामदास ! माँ का दिल बड़ा पापी होता है ! 

रामदाख--और तुस कया हो भाभी ? 

दामेदरसर्बरूप--अरे रामदास ! यह कम नहीं है। घंटों से 
गाड़ी की गड़गड़ाहट कार्नो में गूंज रही हे। और यह अनिता 
तो सोते-सोते भी भमइया-सइया चिल्ला रही थी। (हँसता है) 

रामदास--( पिघल कर ) भरइया ! साल में एक वार तो 
आते हैं ! 

( दामोद्रस्वरूप आँखें मौच लेता है। रामदास उठ कर चला 
जाता है । अनिता फिर मुँह लपेट कर लेट जाती है। केवल स्री 
( कल्लावती ) उसी तरह बैठी रहती है । घड़ी में नो बजे हैं। वह कुक 
कर चारपाई के नीचे से एक टोकरा निकाल लेता है। उसमें सूत की 
कुकड़ियाँ और अटेरन रखा है | कलावती चुपचाप सूत अटेरती है ) 

पटाक्षेप 
दूसरा दृश्य 
( समय संध्या के पाँच बजे हें। वही विशाल भवन / नीचे के 
एक दालान में कल्ावती रसोई के प्रबन्ध में लगी है। अशोक अब तक 
नहीं आया। चिट्ठी आयी है “कि शहर में अशान्ति हे, हिन्दू- 
मुस्लिम लड़ाई का भय है । श्राप लोग चिन्ता न करना हमें बिलकुल 
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डर नहीं है ।” पर यहाँ सब चिन्ता कर रहे हैं । यदु की माँ (जगवन्ती) 
तो रो-रो कर पागल हो रही है | कलावती भी उद्दिन्न है । दिल उसका 
भी घक-घक कर रहा | उसी समय जयगवन्ती वहाँ आती है | वह ४० के 
लगभग है । रोते-रोते उसका चेहरा फीका पढ़ रहा है ) 
जगवन्ती--तुमने सुना, भाभी ! वहाँ लड़ाई हो रही है | अब 


क्या द्वागा ? 

कलावती--ठीक होगा, जगवंती ! कॉलेज तो शहर से 
दूर हे | 

जगवन्ती--तुम नहीं जानती भाभी, कॉलेज दर होगा पर वे 
जरूर गये हैंगे। 


कलावती--तुम आप ही सोच लेतो द्वा कि वे गये हैेंगे। 
कोलेजवाले क्या उन्हें जाने हेंगे ! 

जगवम्ती--चाहती तो में भी हूँ छि वे न गये हों पर भाभी, 
मन नहीं मानता । में क्या करूँ ? (रोने लगती है) 

कलावती--(&ँस कर) अरे, तुम रोने ज्ञरगीं ! कितनी कच्ची 
ही तुम ! 

(रामदास को देखकर) कया है जी ! क्‍या खबर आयी ? 

रामदास--(बोलते हुए हॉँफता है) अखबार आया है ! 

जगवन्ती, कल्लावती--(एक साथ) अखबार ! क्‍य] लिखा है 
अखबार में ! | 

रामदास--पढ़ता है) “शहर में बहुत जोर का दंगा हो 
गया है । 


( ऐश ) 


कलावत्ती--ओह ! 
जगवन्ती--कॉलेज का कुछ नहीं लिखा ! 
रामदास--(उसी तरह पढ़ता हुआ) नगर कॉग्रेस कमेटी दंगा 
रोकने का प्रयत्न कर रही है। उसने सरकार के साथ सहयोग 
किया है, लेकिन सब से बढ़ कर कॉलेज की पार्टो है*****। 
कल्लाबती, जगवन्ती--[ एक साथ काँप कर )--ऋऑॉलेज की 
पार्टी 
रामदास--(उसी तरह) मानवत। के पुजारी १५ नव-युवक 
पागलों की तरद्द आग में बढ़े चले जा रहे हैं। उन्होंने सेकड़ों बे- 
गुनाह आदमभियों को मरने से बचा लिया है। उनका सरगना 
एक खूबसूरत ओर तगड़ा जवान है । उसका नाम अशोक है---। 
कत्लावती--(कॉपकर) अशोक ! मेरा अशोक !! 
जगवन्ती--लेकिन यदु का नाम नहीं है। वह्द जरूर उसके 
साथ द्वोगा । वदद अशोक को नहीं छोड़ सकता | 
कलावती-- अनसुना करके ) अशोक अब नहीं आयेगा। 
अशोक का नास 
( वह बोल नहीं सकती उसका हृदय उसड़ कर बह पड़ता है ) 
रामदास--(ढाढ्स के स्वर में, भाभी ! रोती द्वो ! नहीं भाभी, 
जे पुण्यात्मा हैं, भगवान्‌ उनकी रक्षा करते हैं । 
जगवन्ती -भगवान्‌ ! * 'स्राभी में कद्दटी थी मेरा दिल घबड़ा 
रहा है। में जानती थी। बेटा माँ के दिल द्वी में तो रद्दता है । 
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भाभी ! तुम रोती दो लेकिन में क्‍या करूँ“ में क्‍या करूँ! 
(रामदास) सुनते द्वो में जाऊँगी ! में अभी जाऊँगी.........! 

रामदास--कह्ाँ जाओगी ! वहां के रास्ते बंद हैं ! 

कलावती, जगवन्ती--(एक साथ) रास्ते बंद हैं ! 

रामदास--हाँ भाभी ! श्रव तो इमें परमेश्वर से द्वी प्राथना 
करनी चाहिए । 

जगवन्ती--(रोती हुई) परमेश्वर ...परमेश्वर ...! 

कलावती--(ह॒ठात स्वस्थ होकर) रोओ सत, जगवन्ती ! रोना 
पाप है। 

(श्रनिता का हॉफते-हाफते वेश) 

अनिता-माँ ! कया भइया लड़ाई में चले गये ' 

कल्लावती--(हढ्ता से) हाँ बेटी ! तुम्हारे भइया ने यदु के 
साथ सैकड़ों जानें बचायीं । वे सकुशल हैं | 

अनिता--(रामदास से) सचमुच क्या चाचाजी ! 

रामदास--सच बेटी ! यह अखबार है तू पढ़ ले न ! 

(अनिता अचरज से पढ़ती है। आँखों में पानी भर ञआता है। 
जगवन्ती पागलों की तरह उसे देखती है | रामदास भी उमड़ते हुए 
हृदय से असू रोकता है। केवल कलावती मुसकराती है। अनिता 
एकदम पढ़ना बन्द कर देती है । ) 

अनिता--चाची ! तुम रोओ मत । में पिता जी से ज्ञाकर 
कहती हूँ कि भइया ने बहुत सुन्दर काम किया है। 


६ ११४ ) 


( अ्रनिता भपट कर जाती है | कलावती और रामदास भी 
पीछे-पीछे जाते हें ) । 
जगवन्ती--( रोती हुईं ) ये लोग कितने कठोर हैं पर में क्या 
करूँ ! ज्षिस दिन अशोक ओर यदु मुमे आकर प्रणाम करेंगे 
उसी दिन में समर गी परमेश्वर ने बड़ा काम किया है । नहीं तो 
60855 नहीं *** “ओह में भी क्‍या करूँ ? 
( वह फूट-फूट कर रो उठती है । परदा गिरता है ) 


सवशममडअमंटरमात+-उ्ाानपावमपरअाएन- 2ए८प्राहटाआन%ा, 


तीसरा दृश्य 

( समय ग्रातः ८ बज्ञे । स्थान दामोदरस्वरूप का वही कमरा | 
वे लेटे हैं तीन ही दिन में उनकी दशा एक जन्मरोगी सी हो गयी है । 
मुख पीला पड़ यया है | उठते-उठते गिर पढ़ते हैं | पास ही कलावती 
बेठी है। ) 

दामेादर स्वरूप--रामसे वक पंडित की बात कितनी ठीक हो 
रही है | बच्चा-बच्चा अशोक का नाम लेता है । 

कलावती--ऐसे पुत्र पाकर हम धन्य हुए ।न जाने हमने 
कितने पुरय किये होंगे *'। 

दामेदरस्वरूप--में चाहता हूँ उड़ कर उसके पास पहुँच 
जाऊँ और छाया की तरह उसके साथ लगा रहूँ ( हृठात्‌ चोंक 
कर ) कौन ! 

( आवाज सुन पड़ती है ) माँ, पिता ज्ञी ! यदु भइया आये 


( *₹*१६ ) 
कलावती और दामे।दरस्वरूप-- एक साथ) अनिता ! यदु !! 
( अनिता का प्रवेश, वह हॉफ रही है। 
अनिता-माँ, पिताजा ! अभो यदु भइया आये हैं। वे कहते 
हैं, भइया कुशल हूँ । 

कमलावती ओर दामे।दरस्वरूप--( एक साथ ) कहाँ हैं यदु ? 
यदु कहां है ! ( उठने की चेष्टा करते हैं । ) 

अनिता--नहीं, नहीं ! आप उठिए नहीं, पितानी, वे यहीं 
आ रहे दें । 

( यदु का प्रवेश । जयवन्ती और रामदास भो हैं | यदुनाथ २० 
वर्ष का साँवला युवक है। उसके हाथ में चोट लगी है पर वह खुश 
है । सबको प्रणाम करता है । 

कमलावती और दामेदरस्वरूप--( एक साथ मिलकर ) तुम 
जुग-जुग जिश्रो, बेटा |! जीते रही, बेटा ! 

दामेद्रस्वरूप--अशोक केसा है, यदु ! 

यदुनाथ--सब ठीक है, ताऊजी ! उन्होंने ही मुझे भेजा है 
कि आप लोग दुखी नम हों | स्टेशन तक साथ आये थे । शीघ्र ह्टी 
शांति होने पर वे भी आदेंगे | 

दामेद्रस्वहूप “अभी तक लोग लड़ रहे हैं! केसे हैं वहाँ 
के आदमी ! 

यदुनाथ--आदमी तो हमारे जैसे द्वी हूँ! पर कभी कभी 
आदमी के भीतर का राक्षस्त जाग पड़ता है | 


€ ११७ ) 


रामदास--पर मात्मा की लीला है, बेटा ! जो वह चाहता है 
वही द्वोता है | 

यदुनाथ--( एकदम तेज होकर ) आपके इस परसेश्वर ही ने 
तो सब अनथथे किया है। जो परमेश्वर आदमी को आदमी का 
रक्त पीने की प्रेरणा दे उसे हम नहीं मानते | इस परमेश्वर 
ने इतनी सुन्दर प्रथ्वी पर इतने भयानक आदसी क्यों पैदा 
किये *** --९ 

रामदास-- ( सकुचा कर ) लेकिन बेटा ! उसकी आज्ञा के 
बिना पत्ता भी नहीं द्विलता | और वह सब भले के लिए 
करता हे | 

यहुनाथ --( उसी तरह) यदि वह सब भत्ते के लिये करता हे 
तो क्‍यों आप ल्ञोग पागलों की तरद्द रोते हां ! क्‍यों नहीं परमेश्वर 
का विधान मान कर वीर पुरुषों की तरदह्द उत्सव मवाते कि 
तुम्द्ारे पुत्रों ने मरती हुईं मानवता की रहक्षा की है ! 

दामेिद्रस्बरूप, रामदास ओर कल्लावती--( एक साथ ) तुम 
क्या कहने लगे, बेटा । नहीं-नहीं, बेटा ! पागत्न यदु क्या बकने 
सदा | 

जगवन्ती--( रोती-रोती ) तू क्‍या जाने माँ-बाप का दिल 
केसा होता है ? 

यदुनाथ--जानता हूँ माँ ! मेरे लिये तुम्दारे प्राण निकल रहे 
हैं। अशोक को साँ तुम चाहती होगी पर माँ क्‍या तुम जानती 
हो, इमारे साथ ओर कितने माँ के लाल हैं | उनमें सिक्ब हैं, 


( शश्८ ) 


मुसलमान हैं ! उनके लिए क्या तुम्दारी आँखों से पानी का एक 
बूँद भी टपका ? और जाने दो माँ यदि में आकर तुम से कहता 
-माँ ! आदमी आदमी के खून से होली खेल रहा है। में उसे 
रोकने जा रहा हूँ तो क्या तुम जाने देतीं । 
( सब एकदम चुप रह जाते हैं| सन्‍नाटा छा जाता है ) 

यदुनाथ--बोलो पिताजी ! क्‍या तुमने हमें कायर नहीं बना 
डाला । तुम्हारी करुणा, तुम्हारा प्रेम, तुम्हारी विशालता सब्र 
स्वार्थ की छुद्र सीमा में बंधे हैं | 

कलावती--यदु ! तुम क्या कद्दने लगे ! तुम्हें किसने बताया 
कि हम नाराज हैं| हमें तुम पर इतना गवे है कि छाती फटी 
जाती है | बेटा ! ये प्रेम ओर अभिमान के आँधू हैं लेकिन कहो 
तो तुमने क्‍या किया ? 

यदुनाथ--( शान्त होकर ) हमने क्या किया यहदह्द हम नहीं 
जानते । अशोक ने जो कह्दा बद्दी किया ! वे आयेंगे तो सुना देंगे। 

कलावती--अशोक सुनावेगा ? नहीं यदु ! वह भी क्‍या 
बोलना जानता है ? 

यदुनाथ--( नग्न होकर ) तुम ठीक कद्दती हो, अशोक भइया 
बोलना नहीं जानते | लेकिन ताई ! फर्मशील पुरुषों के वाणी 
होती ही नहीं, अच्छा ! में यही कहने आया था कि इम सब 
कुशल हैं, आप लोग चिन्ता न करें। में अभी जाऊँगा ! 

जग, राम, दामो, अनि-- (एक साथ) अभी ! अभी जाओगे ! 
इसी वक्त | अभी ! 


( ११६ ) 


यदुनाथ--हाँ अभी ! में अधिक देर नहीं ठहर सकता | उन 
लोगों को छोड़ कर क्या मुमे यहाँ बैठना सोहता है । 

जगवन्ती--लेकिन बेटा[******! 

यदुनाथ--लेकिन-वे किन कुछ नहीं माँ ! में जरूर जाऊँगा। 
तुमने मुझे देख लिया | दूसरे बेटों की माताएँ भी तो तरस रही 
होंगी | पिताज्ञी*** - ! 

रामदास-- चौंककर) में कहता था कि गाड़ी शाम को “' 

यदुनाथ--(बीच ही में) यह कैसे हो सकता है, पिताजी ! में 
इसी गाड़ी से जञाऊँगा | 

रामदास--(उद्विग्नता को रोककर) अच्छा, अच्छा ! में अभी 
जाता हूँ (एक क्षण रुक कर) में कहता था कि में भी तुम्हारे साथ 

जगवन्ती-ाँ, दाँ, तुम जरूर चले जाओ । 

यदुनाथ--नहीं पिताजी ! केवल में ज्ञाऊँगा और अभो 
जाऊंगा । आप अभी ताँगा मेगा दीजिए ! 

( ताँगा मँगाने के लिए रामदास जाता है ) 

यहुनाज--(हँसकेर) इस धर्म ने आदमी को आदमी का 
खून पीना सिखाया है। इस इेश्वर ने ही हमको कायर बना 
दिया हे ! 

जगवन्ती--लेकिन में कहती थी तू खाना तो खा ले । 

यदुनाथ--नहीं माँ ! (एक ज्षण रुककर) अच्छा ! चलो ! 


( १२५० ) 


'जगउन्ती जल्‍दी से चली आती है) 

यदुनाथ-- उठकर) में अब जाऊँ ! 

दामेद्रस्व रूप--अनसुनी करके) यदु बेटा ! क्‍या सचमुच 
अशोक का नाम लोग श्रद्धा से लेते हैं ? 

यदुनाथ--हाँ ताऊजी ! अशोक भइया ने वह काभ किया है 

जो बड़ी-बड़ी आत्माएँ नहीं कर सकतीं । 

दामेद्रस्वरूप --सचमुच तुम ऐसा समभते द्वो यदु ! 

यदुनाथ--में कहता हूँ अशोक भरइया सदा के लिए 
अमर है 

दामे।दरस्वरूप-- यद्गद होकर) तुम जुग-जुग जीओ, बेटा ! 
(एक ज्ञण रुककर) कुछ भी हो दुनिया कद्वेगी दामेदर गरीब था 
'लेकिन सनन्‍्तान के प्रति उसने अपना कतेव्य पूरा किया । 

( तभी रामदास की आवाज सुनाई दैती है--थयदु / ताँगा आ 
गया है, यदु उठता है । अनिता और कलावती भी उठती हैं ) 

यदुनाथ--नमस्कार ताऊजी ! 

दामेद्रस्वरूप--परमात्मा तुम्हँ कुशल से रखे, बेटा ! तुम 
जल्‍दी लौट आना । 

( कलावती उसे छाती मे भरकर माथा चूम' लेती है। श्राँखों 
में पानी भर आता है। यदु चुपचाप बाहर निकल आता है। केवल 
'अनिता साथ आती है ) 

अनिता--यदु भइया | तुम उन सबसे कहना कि तुम्हारी 
बहिन अनिता को तुम जेसे भाइयों पर बड़ा गबे हो रद्द है। 


( १५१ ) 


वहाँ से लौटो तो एक बार यहाँ अवश्य आना में बाट देखूं गी, 
अच्छा ! 

( अनिता बड़ी शीघ्रता से यह सब कुछ कह गयी उसकी अखें 
भर आयी पर वह मुसकरा उठी । यदु उसे कुछ कहे कि वह रपट कर 
लौट गयी वह देखता ही रह गया । ) 

( पटाज्ञेप ) 





चौथा दृश्य 

( वही विशाल भवन / वही दामोदरस्वरूप का कमरा | अ्रब उसमें 
केवल एक चारपाई है । उस पर उनका एकमात्र बेटा अशोक लेटा 
है । उसे खूब तेज बुखार चढ़ा है। उसके सिर, हाथ और पेरों पर 
पहियाँ बँधी हैं | पद्ियों पर जयह-जयह ल्टू चमक आया है। उसकी 
आँखें बन्द हैं । 

दामोद्रस्वरूप कुरिठित, मलिन उसके सिरहाने की तरफ फरश पर 
बेठे हैं । कलावती पायल सी बेटे को देख रही है। अलग कोने में 
अनिता है जो ज्ञण में गम्भीर और क्षण में द्रवित हो उठती है / 

फरश पर दामोदर के पास रामदास, जयवन्ती, यदु और पाँच छुः 
नवयुवक बेठे हैं। वे सब दुःख ओर सुख के फाँसे में फँसे अशोक की 
ओर देख रहे हैं | 

डाक्टर भी है। वह योर से अशोक की परीक्षा कर रहा है ) 

डाक्टर--(ग्म्भीर होकर) में इन्हें होश में ज्ञा सकता हूँ 


( १२२ ) 


दामादरस्वरूप--परन्तु क्या डाक्टर साहब | 

डाक्टर--में कहता था रात गुजर जाती तो ठीक था । 

दामेदरस्वरूप--डाक्टर साहब ! में गरीब हूँ पर अशोक के 
लिए जो कहोगे वही करूँगा । जो माँगोगे वह्दी दूँगा। दुनिया 
नदीं कह सकेगी कि दामादर बेटे के लिए कुछ करने में 
मिमकका था । 

डाक्टर--नहीं ! में यह नद्दीं सोचता। अशोक के लिए में 
कुछ कर सका तो धन्य हूँगा। 

एक युवक--डाक्टर ! मुके अचरज है, भइया के प्राण कहाँ 
अटके हैं । 

दूसरा युवबक--ये अकेले ही तो स्टेशन से लोट रहे थे कि 
पाँच स्रो मजहबी दीवानों ने घेर लिया ! 

तीसरा युवक--डाक्टर ! जिसने सेकड़ों जानें बचाई उसका 
यह अन्त ! | 

( सहता अशोक आँखें खोल देता है ) 

अशोक--(ज्षौण स्वर में) माँ ! 

कल्लावती--अतिशय गदगद होकर) हाँ बेटा ! 

अशोक--कोन रोता था, माँ ! तुम थीं ! तुम रोशो नहीं। 
में अच्छा हो जाऊँगा ओर न भी छुआ तो भी तुम रोना मत। 
एक के बदले असंख्य अशोक तुम्हें मिलेंगे, माँ ! 

कल्नावती--में नहीं रोती, बेटा ! में रोऊँगी क्यों! 

अशोक --अनिता कहां है 


( शै२३ ) 


अनिता- (चोककर) भइया ! 

अशोक--अनिता ! तुने बुलाया था न ? दम आये हैं, क्या 
कहती है तू ? आरती करनी होगी ? जा बुज्ञा ला अपनी सर्खियों 
को और अपने जी की निकाल ले******! 

( अशोक फिर आँखें बन्द कर लेता है। देश के असिद्ध नेता 
डाक्टर अम्रतराम प्रवेश करते हैं । ) 

अमृतराम--ऋह्दाँ है, अशोक ! 

दामेदरस्वरूप--(उठकर) इधर है इधर। आप आप यहां 
आइए | (अफुल्लित होकर) अब डर नहीं है। आप आये हैं। 
परमेश्वर ने आयको भेजा है! आप जरूर अशोक को बचा 
लेंगे | 

अम्ृतराम--आप अशोक के पिता हैं ! । 

दामेदरस्वरूप--( गव से ) जी हाँ! में अशोक का पिता 
हूँ। वह माँ है; वह बहिन अनिता है। ये मित्र हैं। में अशोक के 
लिए कुछ भी उठा न रखूँगा ! क्‍ 

( अमृतराम गम्भीर होकर अशोक की जाँच करते हैं। उनका 
चेहरा चिन्तित हो जाता है। ) 

अमृतराम--अच्छा दहे। यह रात शांति से बीत ज्ञाय | 

अशोक--पिताजी ! ( अशोक अँखें खोल देता हे। ) 

दामेदरदास--तुम बोलो मत, बेटा ! 

अशोक--यदु कहाँ है ? 

यदुनाथ--(आगे बढ़ कर) में यहाँ हूँ । 


( ९२४ ) 


अशोक--तुम जानते है। यहु, हमने क्या प्रतिज्ञा की थी ? 
मेरे माँ बाप के मालूम न देने देना कि अशोक अब दुनिया में 
नहीं है । 

यदुनाथ--(चुपचाप नीची यरदन करके आँसू टपकाने लगता है) 
तुम ऐसा क्यों कहते हे। अशोक ! 

( अशोक नहीं बोलता | सब फिर चिन्तातुर होकर एक दूसरे को 
देखते हें ) 

अमृतराम--हठात चोंक कर) पक्षी उड़ना चाहता हे ! 

कलावती, दामे।द रस्वरूप, अनिता+- (पबरा कर एक सा4) क्‍या 
आा-आ ? 

रामदास, जगवन्ती--(एक साथ) आप देखिए तो द्ाक्टर 
साहब |! 

अमृतराम--(सिर हिला कर) देख तो रहा हूँ खेल समाप्त हो 
चुका हैं | एक दिव्यात्सा प्रथ्वी पर उतरी थी आज ल्ोट गयी ! 

( सब हठात्‌ पिघपल उठते हैं। कलावती ह्वा-हा करके अशोक से 
चिपट जाती है। जगवन्ती उस्ते सम्हालती है ) 

दामेादरस्वरूप--(सहसा जाग कर) क्या करती हो कल्ावती ! 
रोती दवा ! अशोक ने कहा था रोना मत और तुम अशोक की 
बात टालती दे । 

( कलावती नहीं घुनती | उसकी छाती फट गयी है| उसकी 
वाणी कमरे, दिवारों को कैंपा देती है । सब सोये हुए पे उठते हैं। 
अमृतराम' बाहर निकल जाते हैं ) 


( ९२५ »2 
कल्नावती--( बिलखती ) मैं मां हूँ माँ। मेरा खिर मेरा माँस 


दामोद्रस्वरूप--ल्ेकिन में बाप हूँ। अशोक का बाप हूँ। 
अशोक वीर पुत्र था। में वीर पुत्र का वीर बाप बनू गा ! सुनो 
यहु, रामदास, अनिता, अनवर; शमशेर, राजेन्द्र ! तुम सब 
सुनो ! मुझे अशोक पर गव॑ है । में दुनिया को कटने का मौका 
न दूगा कि श्रशोक जैसी महान्‌ और दिव्य आत्मा का पिता 
दामेदरस्वरूप रोया था। में हसूं गा ! 

( सचमुच दामोदरस्वरूप बड़े जोर से हँस पड़ता है ) 
अनिता--: जोर से रोकर ) पिताजी ! पिताजी !! 
शमेदरस्वरूप--( अनिता को छाती में भर कर ) अशोक की 

बद्दिन दोकर रोती हे ! तुझे अशोक चाद्ििए न! देख कितने 
अशोक हैं | यदु, अनवर भआदि-आदि सब तेरे अशोक हैं और 
अनिता यह अखंड भारत अनेक अशोकों से भरा पड़ा है, फिर 
तू क्यों रोती है! 

( दामोद्रस्वरूप फिर हँस पढ़ते हैं। सब युवक हतग्रम उस दुबले- 
पतले श्रघेड़ पुरुष के साहस को देखते हैं । सहसा यदु आगे बढ़ कर 
कलावती को उठा लेता है ) 

यदुनाथ--माँ ! तुम हम सब की माँ हो ! हमें आशीवाद दो, 
माँ ! भारत के समस्त पुत्र अशोक के पद-चिह्न पर चल सकें। 

शम०, रामदास, अनिता, ओर अनवर--(एक साथ बोलते हैं) 

माँ ! हम मानव के रक्त को व्यर्थ न जाने देंगे। 
ए० ना०--२ ५ 


( १२६ 92) 


माँ ! मानव के रक्त से हम नयी मानवता को जन्म देंगे । 

माँ ! हम सारे हिन्दुस्तान में अशोक ही अशोक पैदा कर 
देंगे ! 

माँ ! तुम नये हिन्दुस्तान की मां हो ! 

( सहसा कलावती उठ कर.उन्हें देखती है । उसकी आँखें चमक 
उठती हैं । दामोद्रस्वरूप धारे-पीरे अशोक के बालों में उँगली फेरते 
है। अमृतराम अन्दर आते हैं। ) 

अमृतराम--बाहर अपार जनता है यदु ! अशोक को ले 
चलो ! 

दामोदरस्वरूप--( उठ कर ) घचालिए डॉक्टर साहब हम 
तैयार हैं ! 

( और वे स्थिर गति से बाहर चले जाते हैं। उन्होंने कुहनी 
उठाकर आँखें पोंड ली हैं । रामदास उनके पीछे जाता है। उसकी 
आँखें गीली हें । ) 

( परदा गिरता है ) 


कानून 
( श्री चन्द्र किशोर जैन ) 

श्री चन्द्रकिशोर जेन हिन्दी के उदीयमान नाटककार हैं । इन्होंने 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से नाटकों की रचना करने में सफल्नता प्राप्त की है। 
जीवन के चारों ओर जो असत्‌ का आतंक है, उससे चरित्र के बचाने का 
प्रयत्न इनके नाटकों में निरंतर हुआ है । इन्होंने प्रायः जीवन की समस्याओं 
को उनके भयानेके और वीमत्स रूप में न क्लेकर संकेत रूप में ही क्षिया हे 
आर घटनाओं में कल्लात्मक अनुभावों की सृष्टि की है। 

श्री चन्द्रकिशोर जैन के मनोवैज्ञानिक प्रयोग सफल हैं और इनकी 
रचनाओं में मानत्र चरित्र के परिष्क!र की यथेष्ट सामग्री है । 


काचन 
& 
( पहला दृश्य ) 


स्थान--पेठ विज्ञासराय का दफ्तर । 

( कमरा पुराने व्यवसाइयों।के ढंग पर सजा हुआ है | दीवार पर एक 
दूसरे के बहुत समीप “रावी ऐंड कम्पर्नी” की पौराणिक तस्वीरें लगी 
हुईं हैं । एक बढ़ा सा फर्श बिछा हुआ है, बीच में मखमल का काह्लीन 
है और उस पर दो बड़े तकिये रकक्‍्खे हैं | सामने की टाइमपौस में साढ़े 
दस बज रहे हैं । ) 

इस कमरे, में इस समय दशनल्ाल के अतिरिक्त और कोई नहीं । 
वे इस फ़रम के प्रधान मु्नीम हैं-उम्र लगभग $० वर्ष, दुब॒ला पतला 
इकहरा शरीर, मध्यम कद, आधी मूँछें और मुँह में पान । सन्दूकड़ी 
पर कुछ कागज रक्‍खे, वे हिसाब जोड़ने में व्यस्त हैं । उनका चश्मा 
नाक की नोक पर रक्‍्खा हुआ है । ) 

दशेतन--पाँच और बारद, सत्रहद; सत्रद और नो, छब्बीस; 
'छुब्बीस ओर ग्यारह, सेतीस के पाँच आने, हाथ में दो रुपये... ..- 
( मक्खन चपरासी का प्रवेश | दशनलाल उसे घूरकर देखते हैं ) 

दर्शन--ह्या बजा है, मक्खन ? 


( १ ३० ) 


मक्खन--( घड़ी देखकर ) दस बजकर पेंतीस मिनट । 
दर्शन--और दफ्तर आने का क्या समय है ? 


मक्खन--दूस बजे । 

दर्शन--फिर दस बजकर पेंतीस मिनट होने का कारण ? 

मक्खन--आज ही देर दो गई है | आइन्दा ख्याल्न रक्खू गा | 

द्शन--हाँ, भविष्य में ध्यान रहे | सेठ जी के आने के 
पहले सबको यहाँ आ जाना चादिये। ( अन्दर कमरे की ओर 
देखकर ) चमनलाल भी अभी तक नहीं आया । नाक में।दम कर 
रक्‍्खा है तुम लोगों ने ( मक्खन बाहर चला जाता है / दशनलाल 
फिर हिसाब जोड़ने लगते हैं ) हाथ ,के दो रुपये, दो रुपये, ( मक्खन 
फिर प्रवेश करता है और कुछ कहने की चेष्टा करते हुए भी चुप रह 
जाता है | दर्शनलाल इस बाघा से ऋद्ध हो उठते हैं ) क्‍या है ? 

मक्खन--एक साहब अन्द्र आना चाहते हैं । 

दर्शन--एक साहब ? 

मक्खन--जी नहीं, एक ओरत। 

दृशन--एक औरत ? 

मकक्‍्खन--जी हाँ, बाबू चमनलाल से मिलना चाहती है। 

दशन--कह दो, वे अभी नहीं आये हैं | 

मक्खन--यह मेंने उनसे कह दिया है । ( प्रस्थानोद्यत ) 

द्शन--और सुनो, यह भी कह दो कि यह दफ्तर है, स्त्रियों 
से सिलने का स्थान नहीं । 


( १३१ ) 


मक्खन--मेंने यह भरी कह दिया है। कद्दती है कि बहुत 
जरूरी काम है. बिना मिले वापिस नहीं जायेंगी । | 

दर्शन--( सोचकर ) अच्छा, उन्‍हें यहाँ भेज दो । 

मक्खन-- बहुत अच्छा , 

( मक्खन चला जाता है। दशनलाल फिर हिसाब जोड़ने लगते 
हैं। कुछ क्षण पश्चात्‌ एक च्ुब्ध-सी युवती अ्रवेश करती है- बहुत 
दुबली, पतली और दुःखियारी सा | उसकी उम्र २० साल की होगी । 
उसके बिखरे बाल और पघेँसी शअँखें स्पष्ट बता रही हैं कि वह 
पीड़िता है वह दर्शनलाल के पास आकर खड़ी हो जाती है। ) 

रमणी--में चमनलाल से मिलना चाहती हूँ । 

दर्शन--आपका उनसे कोई दृफ़्तर संबंधी काय्ये है ! 
रमणी--जी नहीं । 

दशेन--तो उनके घर ज्ञाकर मिलिये। 

रमसणी--वे धर नहीं हैं । 

दर्शन-तो यह सेठ विज्ञासराय का दफ्तर है, रेलवे का 
वेटिंग-रूम नहीं। यहाँ आप दफ़्तर के काय्यें से ही मुज्ञाकात 
कर सकती हैं । 

रमणी-दो दिन से उनके यहाँ रोज जा रही हूँ, मकान पर 
ताज्ञा लगा मित्षवा है ओर मुल्लाकाव नहीं होती | मुमे उनसे 

बहुत आवश्यक काय्य है । 
..._ दर्शन--( रमणी की ओर बहुत संदिग्ध भाव से देखता हुआ ) 
तब्नका आपसे क्या संबंध है ! 


( १३२ ) 


रमणी--वे मेरे भाई हैं | ' 

दशन--अपने भाई ? 

रमणी---अपने पराये, जो हैं ये ही हैं | इनके अतिरिक्त मेरा 
संसार में कोई नहीं । 

( बाहर से दो बच्चों की दौड़-धूप और शोर सुनाई देता है ) 
दर्शन--( बाहर की ओर देखता हुआ ) किसके बच्चे हैं ये? 
रमणी--मे रे । 
दर्शन--( चिढ़कर ) उनसे मिलने के लिए आप बच्चे भी 

स्राथ लेती आई हें? जाइये, संध्या समय उनसे घर पर 
मिलियेगा । 

रमणी--मुझे बहुत आवश्यक काय है, मद्दाशय ! मुझे अभी 
उनसे मिलना होगा । यह मेरे जीवन-मरण का प्रश्न है । 

द्शेन--[ विस्फारित नेत्रों से देखता हुआ ) जीवन-मरण का 
प्रश्न ! 

रमणी--जी हाँ, जीवन मरण का प्रश्न । 

( चमनलाल का अवेश--दुबला पतला सा २० वर्ष का युवक 
गैले खादी के कपड़ों में । वह दशनलाल के पास जा उन्हें नमस्कार 
करता हे और रमणी को देखकर आश्चस्यित होता है । ) 

दर्शेन--( चमनलाल से ) ये तुमसे दो बातें करना चाहतीं 
हैं। कददती हैं, बहुत जरूरी काम है, जीवन-मरण का प्रश्न है | 
( गद्दी पर से उठता हुआ ) तुम इनसे बात करो, में अभी बाहर से 
आया । ध्याव रखना, सेठ जी के आने का समय दो गया है । 


( र३३ ) 


( दर्शनलाल का अस्थान । चमवलाल उस रमणी के पास आा 
जाता है। ) 

चमन--यहाँ कैसे, रज्ननी ! क्‍या फिर कोई नई बात हो 
गई है ? 

रजनी--अब तो हद हो गई, भैय्या ! रात फिर नशे में बुरी 
तरह सराब्रोर लौटे। द्वार खोलने में जरा देर हुड़ें, तो यद्द 
देखो *'**“( बाँह दिखाती है ) बेंत ओर जूतों की मार से केसरी 
दुदेशा कर दी है ? आते हां बच्चे को उठाकर धम्म से प्रथ्वी 
पर दे मारा ९ 

चमन--कक्‍यों ! कया अपराध किया था उसने ? 

रजनी--उनकी चारपाई पर सो रहा था| 

चमन--तुमने उन्हें रोका क्यों नहीं ? 

रजनी-मेरा रोकना ही तो जदर बन गया। मेरे बोलने पर 
छुरा लेरर उसको हत्या कर रहे थे। बगलवाली मेरा चिल्लाना 
सुन न दोड़ आती, तो उसकी भो कद्दानी समाप्त थी। पन्द्रह 
दिन पहले एक को छत से ढकेल्ल कर मार द्वी डाला था और 
रात दूसरे की जान के पीछे पड़े थे | ( रो पड़ती है ) 

! चमनलाल रजनी के आँसू अपनी कम्रीज की आँचल से पोंछ 
कर उसके सिर पर हाथ फेरने लगता है | ) 

चमन--तुम रात दी भेरे पास क्यों नहीं चत्नी आई, रजनी ! 

रजनी - रात कैसे आती ? अब उनके वाहर जाते द्वी तुम्दारे 


( रेड ) 

पास दौड़ी आई हूँ! ( कुछ क्षण के बाद ) में कब तक उनके नशे 
की भट्टी में अपने बच्चों को कोंकती रहू , भैय्या | 

चमन--में क्या जानता था कि तुम्हें में एक कसाई के हाथों 
सौंप रहा हूँ, बहन ! ( दीधश्वास ) 

रजनी -मेरा तो ऐसा भी ठिकाना नहीं, कि किसी के यहाँ 
जाकर दो दिन रद्द आऊँ। तुम्हारे यहाँ आती हूँ तो ओर उत्पात 
मचाते हैँ |आत्महत्या करना चाहती हूँ तो बच्चों का भविष्य 
सोचकर हृदय फटने लगता है | जब मेरे सामने इतना अत्या- 
चार करते हैं, तो मेरे बाद न जाने क्या द्वाल होगा ? 

चमन- कुश्च दिनों के लिए जेपुर जाकर मामाजी के यहाँ 
क्यों नहीं रह आती ! 

रजनी- कैसे जाऊँ, बताओ ! 

चमन--परसों ही तुम्दें रुपये दिये थे, क्या सब समाप्र 
हो गये ? 

रजनी-रुपये तो सारे रक्खे हैं, किन्तु अकेली केसे चल्नी 
जाऊ तुम ही दो दिन के लिए चलकर क्यों नहीं पहुँचा देते ! 

चमन--बहुत यरन कर रहा हूँ, क्षेकिन छुट्टो नहीं मिलती । 
( कुछ सोचकर ) खैर, आज बारद्द बजे क गाड़ी से अवश्य चलेंगे, 
ओर सदा के लिए चलेंगे। जब यहाँ से जाना ही है, तो सेठजी 
की खुशामद कैसी ? जेपुर चलकर ही कमा खाऊँगा। तुम्हें अब 
उस अ्रधर्म्मी के यहाँ जाने की आवश्यकता नहीं । तुम बच्चों को 


( ३५ ) 
लेकर स्टेशन चलो, में आ रहा हूँ । ( रजनी जाना चाहती है) 


ओर सुनो, रुपये पास हैं ? 

रजनी--हाँ ! 

चमन--अच्छा. तुम आगे बढ़ो, में समय पर आ जाऊँगा। 

( एक बार फिर आँसू पोंडकर जेसे ही बहन को विदा करना 
चाहता है, द्शनलाल आ जाते हैं और घूरते हुए देखकर खड़े हो 
जाते हैं। ) 

बमन--( रजनी से ) जाओ रजनी ! मेंने जो कहा है, वही 

करना ( रजनी का ग्रस्थान ) 

दर्शन--देखो चमनलाल ! एक तो तुम कभी समय पर नहीं: 
आते, उस पर तुम्हारे अपने पराये मिज्ञ़ने आया करते हैं । 
ज्ञीवन-मरण की बात पर दया करके मेंने उसे तुमसे मिलने की. 
अनुमति दे दी थी ओर उसने आकर रोना घोना आरम्भ कर 
दिया | यदि सेठ जी आ जाते, तो में क्या उत्तर देता ? 

घमन--इस बार क्षमा कर दीजिये। भगवान्‌ ने चाहा तो 
फिर ऐसा कभी नहीों होगा । 

दर्शन--“फिर ऐसा कभी नहीं होगा; मिल वाली रोकक 
का काम समाप्त हुआ ? 

घमन--कल जरूर हा जाएगा ? 

दर्शन--इत ने दिनों से तुम क्या कर रहे थे ? सुमतप्रसाद 
को गये कितने दिन हुए * 

. चमन-पाँच दिन । 


( १३६ » 


दर्शान-पाँच दिनों में तुम इतना जरा सा काम नहीं कर 
सके ! ना बाबा. ऐसे काम नहीं चलेगा | अन्त में सारी जिम्मे- 
दारी मेरे सिर आएगी। अच्छी तरह काम करना है तो ठीक है, 
बना और झरहीं काम देख लो । ( चमनलाल अपराधी की भाँति 
चुप खड़ा रहता है ) यहाँ खड़े मेरे मुख की ओर क्या देख रहे 
हो ? जाओ, अपने कमरे में | आज कास खत्म किये बिना तुम 
चर न जा सभोगे | 

चमन --( घबरा कर ) किन्तु आज्ञ तो बारह बजे मुझे बहुत 

ही जरूरी काम है मुनीम जी! ऐसा ही है, तो कल रोक 
ह्लीजियेगा । 

दर्शन--( आज़ाएएण स्वर में ) दफ्तर का काम तुम्हारे घर 
के काय्य से अधिक जरूरी है । जाओ, अपने कमरे में । 

( निराश चमनलाल का अस्थान | दशनलाल फिर हिसाब जोड़ने 
में ब्यस्त हो जाते हैं। कुछ देर के बाद सेठ विलासराय अपने पुत्र 
गोपीचंद के साथ अवेश करते हैं | 

विलासराय अधेड़ उम्र के व्यक्ति हैं । उन्होंने पुराने व्यवसाइयों 
जैसी पोशाक पहिन रक्खी है अर्थात्‌-घोती, अचकून और पगड़ी। 
'कमरे में आते ही वे पयड़ी उतार कर रख दैते हें, जिससे पता चलता 
है कि उनके कच्चे, पक्के, सफेद और काले बाल सिर से काफी उड़ 
चुके हैं | सामने के सारे दाँत टूटे हुए हैं। उनका पुत्र गोपीचन्द पढ़ा 
शिखा प्रतिभाशाली युवक मालूम पड़ता है | वह सूट पहने हुए है। - 


( १३७ )६ 


द्शनलाल उठकर उनका अभिवादन करते हैं और फिर तीनों 
अपने अपने स्थान पर बेठ जाते हैं। सेठ जी कागज उठाकर जांच 
पड़ताल करने लगते हैं, मुनोम जी हिलाब जोड़ने लगते है और 
गोपीचन्द पास रक्‍्खा हुआ अखबार पढ़ने लगता है | ) 

सेठ--( दर्शनलाल से ) मुनीम जी ! बेंक के लेजर और अपनी. 
रोकड़ में कितना फर्क है ? 

दुशन--लगभग ३००) रु० का । 

सेठ--लगभगण क्या, ठीक बताइये, कितना फ़क है ? 

दर्शन-- ( कागज देखकर ) २६७) रु० का | 

सेठ--आश्चय्य ! 

दर्शन--कल से इसी में लगा हूँ, कहीं गलती नहीं निकलती + 
देखिये, बेंक के लेजर की नकल। (कुछ कायज सामने रख 
देते हैं ) 

सेठ--जरा फर्म वाली चेकबुक तो देखूं | ( दशवलाल 
सन्दृकड़ी में से चेकबुक निकाल कर सामने रख देते हैं | सेठजी मुसबों 
को पलटने लगते हैं ) ४००] रु० वकील को, ठीक है। १०००] रु० 
सरनीमल जेकुमार के नाम, क्यों मुनीमजी ! 

दर्शन--। देखकर ) जी हाँ, ठीक है । 

सेठ--३००] रु० का चेक“““““किसके नाम हे ? देखो तो, 
गोपीचन्द ! यह तो तुम्हारा ही हस्ताचार है । 

गोपीचंद--( देखकर ) जी हाँ ! मेरा ही है। ( फिर अखबार 


पढ़ने लगता है ) 


( श्हे८ ) 
सेठ--किस काम से रुयये मँगाये थे ? 
गोपीचन्द--( अखबार पढ़ने में बाघा पा खिजा हुआ-सा ) किस 
'तारीख का चेक है ? 
सेठ--२० तारीख का | ( योपीचन्द सोचने का प्रयत्न करता 
है ) केवल पाँच दिन पहले की बात है ओर तुम्हें याद नहीं? 
गोपीचन्द--जी हाँ, याद हैं। पान वाले को रुपये दिये 


गये थे । 
सेठ--तुम पान नहीं खाते, में नहीं खाता, कभी-क्मी आने 


जाने वालों के लिये मंगवा दिये जाते हैं, उस पर एक भादह्द में 
३००] रू० ? 

गोपीचन्द-- अखबार रखकर साश्चय्य) ३००) रु० ? असम्भव ! 
देखूं तो जरा चेकबुक । ( चेकबुक देखकर ) मुझे खूब याद है में ने 
३] रु० बैंक से मंगवा कर पान वाले को दिये थे । 

सेठ--इतनी छोटी रकम के लिये मला चेक देने की क्‍या 
आवश्यकता थी ? तुम अपने पास से दे सकते थे । 

गोपीचन्द--आपकी दही आज्ञा है कि फर्म संबंधी सारे रुपये 
चेक द्वारा दिये जाये, ताकि द्साब साफ रहे। 

सेठ--( फिर चेकबुक देखकर ) किन्तु यहाँ तो ३००) रु० लिखे 
हुए हैँ। किसने चेक भुनाया था ! 

गोपीचन्द- मेंने तो मुनीम जी को दे दिया था | 

सेठ--( द्शनलाल से ) क्यों मुनीम ज्ञी ? 


( १३३ ) 


दर्शन--उसी समय सेठ प्रकाशनारायण आ गये थे और में 
उनसे बात करने लगा था । मैंने बह चेक सुमतप्रसाद को दे 
दिया था और उसने द्वी रुपये इन्हें लाकर दिये थे। आपके 
स्मरण दोग!, गोपीचन्द जी ! 

गोपीचन्द--जी हाँ, खुब स्मरण है । सुमतप्रछाद दो ने मुझे 
रुपये लाकर दिये थे । 

सेठ--और सुमतप्रसाद शनिवार को नोकरी छोड़कर चला 
गया | इसके अथे हुए वही रुपये लेकर चम्पत दो गया । 

दर्शन--बढ़े आश्चये की बात है। तीस वषे से यहाँ काम 
कर रहा हूँ, कभी ऐसा नद्दीं हुआ | 


सेठ--आश्चय्य की बात ठो है द्वी । अंक के स्थान पर तीन 
के पीछे दो शुन्य बढ़ा दिये गये हैं ओर अक्षर की जगह सो 
ओर लिख दिया गया है | इससे बड़ा गबन ओर क्या दो सकता 
है? गोपीचन्द | जरा कोतवाली फोन करना। (€ गोपीचन्द उठ 
खड़ा होता है ) ओर सुनो, बगल से जरा बंक बाबू को दो मिनट 
के लिये मेरे पास भेज देना | 

गोपीचन्द--बहुत अच्छा । ( प्रस्थान ) 

सेठ - आज ही गिरफ्तारी का वारन्ट निकलवा दूँ गा, सारी 
जालसाजी निकल जाएगी सुमतप्रसाद की ! 

 बॉक बाबू का ग्रवेश ) 

बेंक बाबू--नमस्ते, सेठ जी । 


( ९४० 9) 


सेठ--आशये बैंक बाबू ! इस माह की २० ता० को आपके 
यहाँ हमारा कोई चेक गया था ! 

बैंक बाबू-इतना याद रखना तो असम्भव हे क्योंकि सैकड़ों 
चेक रोज आते जाते हैं | देख, जरा चेकबुक ( पास बेठकर चेक- 
बुक देखता है और याद करने की कोशिश करता हुआ ) ओ ! याद 
आया | शनिवार होने के कारण एक बजे ही बंक बन्द हो चुका 
था, किन्तु आपका चेक था, इसलिये इसे खास तौर से कैश कर 
दिया गया था। 

- सेठ--कौन चेक लेकर गया था ? 

बैंक बाबू-जहाँ तक याद आता है और मरितिष्क कास 
करता है वद्द आदमी आपका छोटा मुनीस था | 

सेठउ--उसकी सुरत याद है ? 

बैंक बाबू -गोरा रंग, नाटा, कद, उम्र लगभग ३० साज्ञ 
कि अर, ॥ 

सेठ - ठीक है । बह सुमतप्रसाद द्वी था और इसे हम पहले 
ही समझ गये थे। वह आदमी यहाँ से नोकरी छोड़कर चला 
गया है, इसलिए अभी हम उसे आपके सामने शनाख्त के लिए 
पेश नहीं कर सकते | खेर, अदाल्नत में तो आप उसे पद्दिचान 
ल्ेगे न ? 

बैंक बाबू--जी, बखूबी । 

( इतने में चमनलाल अपने कमरे से बाहर जाता दिखाई देता है ) 
सेठ--कट्दां ज्ञा रहे हो, चमनलाल ? 


( रैक ) 


चमन--एक काम से दस मिनट के लिए बाहर जा रहा हूँ । 

सेठ--अभी ठद्दरो, थाड़ी देर में जाना | एक जरूरी बात की 
जाँच पढ़ताल हो रही है | 

चमन--जो आज्ञा | ( वापस चला जाता है ) 

बैंक वाबू-सेठ जी ! यह बहदी आदमी है, जिसने चेक कैश 
किया था । 

सेठ-आ।पके ठोक याद है ! 

बेंक बाबू--में कसम खाकर कट्द सकता हूँ । 

सेठ--सुमतप्रसाद के स्थान पर कहीं इसे पहिचानने में आप 
भूल तो नहीं कर रहे हैं ! 

बेंक बाबू-मेरी आँखें कमी धोखा नहीं खा सकतीं । 

सेठ--अच्छा, अब आप जा सकते हैं। आवश्यकता पड़ने 
पर फिर कष्ट दू गा। ( नमस्ते करके बैंक बाबू का प्रस्थान ) क्‍यों 
म्ुनीम जी ! आप तो इसकी बड़ी प्रशंसा किया करते थे। अब 
बताइये, क्या किया जाए। 

दर्शन--उसे बुलाकर पूछिये। 

सेठ--( पुकारता है ) चमनतल्ञाल ! 

चमन--( अन्दर पे ) जी । 

सेठ--इधर आओ । 

चमन--बहुत अच्छा | 

गोपीचन्द--( आकर सेठ के पास बेठता हुआ ) कुछ पता 
चला ! 
ए० ना«--१६ 


( १४२ ) 


सेठ--सब चमनल्ाल की कारवाई है | 

गोपीचन्द--( आश्चय्य से ) चमनज्ञाल की ? 

सेठ--हाँ ! ( चमनलाल वहाँ आ जाता है सेठ उसे मुसन्ा 
दिखाता है ) तुम इस चेक के विषय में कुछ जानते हो ! 

( चेकबुक देखते ही चमनलाल के मुख का रंग उड़ जाता है | वह 
घबरा उठता है। ) 

चमन--जी नहीं । 

सेठ-- डॉट कर ) होश में उत्तर दो | तुमने गत शनिवार 
को इसे कैश किया था ? 

चमन--(अपने को सम्हालता हुआ) ओ !:***** गत शनिवार 
को ?'**'*"जी हाँ, याद आया, मेंने ही इसे केश किया था । 

सेठ--तुम्हँ यह चेक कहाँ से मिल्रा ! 

चमन--मुमे सुमतप्रसाद ने दिया था। 

सेठ--( दशनलाल के ग्रति ) और आपने चेक सुमतप्रसाद 
को दिया था ? 

दर्शन--जी हो | 

सेठ--( चमनलाल से ) तुम जानते हो गोपीचन्द जी ने केवल 
३) रू० का ही चेक दिया था ! 

चमन--जी नहीं, ३००] रु० का | 

सेठ--बको मत । भुझे अच्छी तरह मालूम है कि चेक ३] 
रु० का दिया. गया था। तुमने अथवा सुम्रतप्रसाद ने जालसाजी 
करके तीन का' तीन सो बना लिया है । 


( २४३ ) 


चमन--मैंने १*““*““नहीं, सेठज्ी ! सुमतप्रसाद ने मुमे 
३००) रु० का द्वी चेक दिया था। 

सेठ--अच्छा, यही सद्दी | चेक लेकर वह बेंक स्वयं क्‍यों 
नहीं गया ! 

चमन-- योपचन्द को संकेत करके ) बाबू जी के पास वह कुछ 
जरूरी कागज लिए जा रहा था । में खाली था, इसत्तिए उसने 
सुम्ते दे दिया था। | । 

सेठ--तो तुम यह ऋहना चाहते हो कि सुमतभ्रसाद ने गबन 
किया है और इसमें तुम्हारा कोई हाथ नहीं ? 

चमन-मेरा यह मतलब नहीं, सेठजी ! में तो इतना दी 
जानता हूँ कि सुमतप्रसाद ने मुझे चेक दिया था और मेंने रुपये 
उसे लाकर दे दिये थे । 

सेठ-- दर्शनलाल ) सुमतश्रसाद को यहाँ से गये कितने 
दिन हुए मुनीम जी ! 

दर्शन--वह सोमवार से यहां नहीं आ रहा है । 

सेठ--क्यों चमनल्ाल़् ! 

चमन--जी हाँ; शनिवार के दिन ही उसने अपना सारा 
काम मुझे सौंप दिया था । 

सेठ--शनिवार की सुबह से द्वी चेकबुक गोपीचन्द की जेब 
में थी ओर उस दिन वद्द उसे भूल से घर ले गया था। फिर 
ब्रहस्पतिवार के दिन आवश्यकता पड़ने पर चेकबुक खास तरीके 
से घर से मंगवाई गईं थी । तुम्हें याद द्ोगा, गोपीचन्द ! 


( १७४७ ) 


गोपीचंद--जी हां, 

सेठ--यदि सुमतप्रखाद ने गबन किया होता, तो मुसन्‍्ने पर 
कोई परिवत्तन न दोता | मुसन्‍्ने की रद्दोबदल यह प्रमाणित 
करती है कि इसमें सुमतप्रसाद का कोई द्वाथ नहीं, बल्कि ओर 
किसी का हाथ है क्योंकि इसमें जो किया गया हे, बृहरपतिवार 
के बाद | (सब चुप रहते हैं । कुछ च्षण तक सबाटा छाया रहता है) 
क्यों चमनलाल ! क्‍या अब भी तुम अस्वीकार करोगे कि यह 
शुभ कार्य्य तुम्हारे द्वारा निष्पन्न नहीं हुआ है ! 

चमन--(घबराकर) मैंने “मैंने “*'यह चेक “*में तो'*' 

सेठ--( चीत्कार करके ) हाँ तुमने, चमनल्ञाल, तुमने ! तुमने 
ही ऐसा किया है| सच बोलो, क्‍या मामला हे! 

चमन--( कुछ देर के बाद सिर कुकाये ) जी हाँ, मुझ से ही 
यद्द गलती दो गई थी। 

सेठ--क्यों गज्नती हो गई थी ! 

चमन--मुमे; रुपयों की सख्त जरूरत थी । 

सेठ-तुम्हँ रुपयों की जरूरत होगी, तो तुम चोरी करोगे, 
किसी की दृत्या कर डालोगे ! 

चमन--संसार में ऐसे लोगों की कमी नहीं, सेठजी ! जो 
परिस्थिति के आधीन चेरी भी करते हैं. ओर हत्या भी । में चारों 
ओर से निराश हो गया था, इसलिए मुझे ऐसा करना पढ़ा । 

सेठ--निराशा में भी क्या मनुष्य तुम्हारे जितना साहस 


कर सकता है ? 


( ₹४४ ) 


चमन--जब आश। मनुष्य का साथ छोड़ देती है, वो उसे 
निराशा में ही बल मिलता है, सेठज्री ! आपके दफ्तर से थक 
कर घर जाने के बाद, जो.द्वाथ थकाबट के मारे भेजन नहीं 
बना सकते थे और मुझे भूखा सो जाना पड़ता था, उन्हीं द्वा्थों 
में निराशा के कारण इतनी शक्ति आ गई कि मेंने आपके रुपये 
चुराकर अपनी बहन को दे दिये। - 

गोपीचंद--बहन को £ 

चमन--हाँ, बहन के लिये ही मेंने चोरी की है। बचपन से 
अनाथ होने के कारण मेरी कमजोर पीठ पर उसका बोर रहा 
है। में गरीब था इसलिए कहीं भी उसके लिए मुम्के योग्य पात्र 
नहीं मिल सका | 

गोपीचंद--तो तुमने अभी तक उसका विवाद नहीं किया ? 

चमन--किया, किन्तु एक दुश्चरित्र शराबी से, क्‍योंकि इसके 
अतिरिक्त मेरे पास ओर कोई चारा नहीं था; किन्तु इसका जो 
भीषण परिणाम हुआ, उसकी कब्पना मैंने स्वप्त में भी नहीं की 
थी। कोई दिन ऐसा न द्ोता कि उसके शरीर का तिल भर 
स्थान भी जूतों और बेतों के दाग से वंचित रह जाए । मैंने हृदय 
को पाषाण बना कर सब सहन कर लिया। वद्द एक एक पैसे को 
तंग रहती ओर *'*** 

सेठ--ओर तुमने रुपये चुराकर उसकी तंगी दूर कर दी ? 

चमन--हाँ, सेठजी ! मुझे; यही करना पड़ा । परिस्थिति 
इतनी भयंकर हो उठी कि में अपने को नहीं सम्हाल सका। 


( १७६ ) 


पश्चीस दिन की बात है कि उस लम्पट ने एक बच्चे को छत पर 
रू ढकेल कर उसकी हत्या कर डाज्नी और अब मेरी बहन और 
उसके दो बच्चे भी उसके नशे की ज्वाला में अपनी आहुति देने 
जा रहे थे । 

सेठ--में मानता हूँ वह ऐशस्वा कर लेता, किन्तु रुपयों से 
उसका केसे उद्धार दो सकता था ? 

चमन- मेने तय कर लिया था कि चुपके बहन और उसके 
बच्चों को लेकर मामाजी के यहां जेपुर छोड़ आऊँगा। महीने में 
२०) रु० मिलते हैं आपके यहाँ से। इससे अपने पेट के दी 
चारों फोने नहीं भरते । यहाँ से उन्हें ले जाने के खर्चे के लिए 
ही मुझे आपके रुपये चुराने पड़े । 

गोपीचंद--यांद्‌ तुम उन्हें यहाँ से नहीं ले जाते तो क्‍या 
होता ? 

चमन--वह किसी क्षण इनकी हत्या कर सकता था। एक 
दिन की बात मुमे अच्छी तरह याद है, हब प्रातःकाल वह 
बच्चों को लेकर मेरे पास आईं थी । उसके सिर से रक्त निकल 
रहा था, पीठ पर बेतों के ताजे दाग थे, घसीटे जाने के कारण 
उसका|सारा शरीर बुरी तरद्द छिला पड़ा था और गले पर 
उंगलियों की छाप थी--गला घोंट कर उसे मार डालने की 
कोशिश की गईं थी। उसे देख कर मेरा रोम रोम सिहर उठा। 
उस घटना की कल्पना अब भी मेरे लिए असझ्य हे । 

. गोपीचंद--(दिलचस्पी लेता हुआ) तब उसके बाद ! 


( १४७ 9 


चमन--दफ्तर आया तो काम में बिलकुल मन नहीं लगा । 
बार बार यही सोचता रहा कि फिर वेखा हुआ तो अवश्य उसकी 
मृत्यु शो जाएगी। बहन की खूरत और उस पर किये गये 
अत्याचार चलचिन्र की भाँति आँखों के सामने नाच गये | इतने 
में सुमतप्रसाद ने वह चेक मुम्दे लाकर दिया। मुझे ऐसा मालूम 
हुआ मानो उसकी मूरू आँखें कष्ट रही हैं, “लो यह भगवान का 
आशीवांद। उन्होंने तुम्हारी बहन की पुकार सुन ली ।” 


सेठ--उसके बाद ही तुमने ग़बन करने की ठान ली ? 


चमन--में आप से सच कहता हूँ कि मुके बिक्कुल याद 
नहीं कि ऐसा करने की कुभावना का मेरे हृदय में कब प्रादुर्भाव 
हुआ और मेंने कब चेक में रहोबदल की | इतना अवश्य याद है 
कि दूसरे क्षण में बेंक में था और रुपये मेरे हाथ में । अपने पाप 
का प्रतिबिंब जब पहली बार मेरे मरितिष्क में आया, तो मैं 
पश्चात्ताप की अग्नि में जलने लगा | जी में आया कि रुपये नाली 
में फेंक कर सामने से आती हुईं मोटर के पद्टियों में जा कूदू, 
किन्तु उसी समय आद्रों बहन की करुण मूर्ति आँखों के सामने 
आ खड़ी हुई, उसका आतंनाद कानों के परदे से टकराने लगा, 
में अचेत-सा आकर अपनी कुर्सी पर बैठ गया । 

सेठ--तो तुम्हें यह याद नहीं कि तुमने चेक पर कब रहो- 
बदल किया ? 

चमन--जी नहीं । 


( रै४८ ) 


सेठ--ओर मुखज्ञे पर संख्या बढ़ाने फी बात भी तुम्हें याद्‌ 
नहीं ? 

चमन--जी हाँ, यह अच्छी तरह याद है । 

सेठ--तो इससे यह प्रमाणित हुआ कि तुम इस काय्य के 
लिए अवसर की तालाश में थे ! 

चमन--जी हाँ । 

सेठ--किस दिन तुमने ऐसा किया ? 

चमन--शुक्रवार के दिन | 

सेठ--ऋभी तुमने यह नहीं सोचा कि रुपये बापिस करके 
अपना अपराध स्वीकार कर लूँ ? 

खमन--कहे बार सोचा; किन्तु भय से ऐसा न कर सका । 

सेठ--यह तो तुम जानते ही द्वो कि तुम्हारे जाने के बाद 
हमारा सन्देह सुमतप्रसाद पर होता ओर बह पकड़ा जाता | क्‍या 
तुम्हें उसके ऊपर दया नहीं आईं 

चमन--इसीलिए ते| मेंने निश्चय किया था कि किसी से 
कज लेकर या कमाकर आपके रुपये जेपुर से अवश्य भेज 
दूँ गा। 

सेठ--अच्छा जाओ, अपना काम करो । बड़ी सफाई पेश 
करना जानते हो | ( नतमस्तक चमनलाल का ग्रस्थान ) फ्ोतवाली 
में फोन कर दिया है, गोपीचन्द ? 

गोपीचंद--जी हाँ ! क्या आप इसे पुलिस के दृवाले करना 
चाहते हैं ९ 


( १४६ ) 

सेठ--हाँ । 

गोपीचंद--पिताजी ! यह उसकी पहली भूल दे ! 

सेठ--इसीलिए में उसे अदालत के सुपुर्द करना चाहता 
हूँ ताक उसे फिर दुबारा ऐसी भूल करने का भशोत्साहन न 
मिले | 

गोपीचंद--उसकी परिस्थिति में ऐसा करने के लिए प्रत्येक 
व्यक्ति को बाध्य होना पढ़ता । सोचिये तो जरा उसकी बहन की 
दु्देशा को । ऐसी अवस्था में क्या आप और में ऐसा न करते ९ 

सेठ--परिस्थिति का मनुष्य के चरित्र के ऊपर क्या महत्व 
है? मनुष्य परिस्थिति के आधीन नहीं | 

गोपीचंद--परिस्थिति के आगे मनुष्य बेबस है । जहाँ 
प्रत्यक्ष रूप से वह मनुष्य के आधीन दीख पड़ती है, वहाँ भी 
वास्तव में मनुष्य ही परिस्थिति के हाथें का खिलोना बनकर 
उसके इशारों पर नाचता फिरता है। इसी का दूसरा नाम है, 
मजबूरी । 

सेठ--ते क्‍या मजबूरी में मनुष्य के चारी जेसा घृणित 
काय्य करना चाहिये ! ु 
..गोपीचंद--यदि घर में आग लगी द्वे ते उसे नाबदान के 
पानी से घबुकाना पाप नहीं। मुझे उसका अपराध अस्वीकार 
नहीं, में तो केवल यह कटद्दना चाहता हूँ कि जालसाजी करना 
उसका पेशा नहीं, केवल बेबसी में ही (उस ऐसा करना पड़ा है । 
ऐसा वज-हृदय भा: कहीं नहीं मिलेगा, जे। बहन की ऐसी विकट 


( १४० ) 


डुदशा को देखकर पाषाण बना रहे--ओर वह भी एक हिन्दू 
बहन, जिसे पति के अमालुषिक व्यवहारों से मुक्ति पाने का कोई 
मार्ग नहीं; बह बहन, जे मत्यु के गले का हार बनाकर जीवन से 
खेल रही है | फ 

सेठ- क्या यह जरूरी है कि जो वह कह रहा है, सत्य है ? 

गोपीचंद--क्या अब भी आप उससे झूठ बोलने की आशा 
करते हैं, पिताजी ! दृभारे जीवन का सबसे बड़ा अभिशाप यही 
है ओर हमारे अस्तित्व की सबसे भीषण ट्रेजेडी यही है कि एक 
बार गलती कर लेने के बाद हजार पश्चात्ताप करके भी हम 
उसका प्रतिकार नहीं कर सकते उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप 
आजीवन जलकर भी, अपने सिर से पाप का बोम हल्का नहीं कर 
सकते । अपने किए हुए पापों के एद्सास से बढ़कर मानव 
के लिए दूसरा कोई प्रायश्चित्त नहीं। और वही चमनलाज्न कर 
रहा है । 

सेठ-में उसके सारे जुर्म माफ कर सकता था, किन्तु यदि 
यह बात नखुलठी वो बेचारा निरपराध सुभ्रतश्रखाद मारा 
जाता। में उचका यह अपराध माफ नहीं कर सकता, गोपीचन्द ! 

गोपीचन्द--जब इतनों छोटो भूलों को देखकर हम आँख 
फेर लेने की क्षमता नहीं रखेंगे, वो आँखों के सामने दिन दद्ाड़े 
बड़े बड़े अपराधों को चिस्मृति के अतल उपकूत में विज्ञीन होते 
देख, हस कैसे जिन्दा रहेंगे, पिताजी ! हमें चमनलाल का जुसे 
जितना बड़ा मालूम पड़ रद्दा है, यद्द वास्तव भें उतना बड़ा नहीं 


(६ १५१ ) 


है | एक जो जुर्म कर फाँसी के तख्ते पर जाता हे, दूसरा वही 
जुर्म कर एक साम्राज्य का अधिकारी होता है । जुमे की भी क्या 
कोई कसोटी होती है, पिताजी ! 

सेठ--हाँ, जुर्म की कसौटी होती है और वह दे कानून । 
इससे सामाजिक जीवन का सुधार होता है । 

गोपीचन्द--ओर इस सुधार मेँ बिना शकी भी एक बहुत 
बड़ी लचक दह्ोती हे । | 

सेठ--नहीं, कानून एक ऐसी आधी है, जो अपने आदस्य 
वेग में देश ओर समाज की तमास बुराइयों को दूर बहा ले 
जाता है ! 

गोपीचन्द--साथ ही वह ऐसी भयानक आँधी है, जो लोट- 
कर नहीं देखती कि उसके बेग से कौन सी लता टूटी, कोनसा 
वृक्ष उखड़ा, कोनसी बसी बाई छुव कब ओर कहां उड़कर चली 
गईं । कानून अन्धा द्वोता हे । 

सेठ--कानून अन्धा हो सकता है, किन्तु इसे राह पर चलाने 
वाला इसका संचालक न्याय अन्धा नहीं। न्याय एक ओषछधि 
है, जिसे पीकर आत्मा की बड़ी से बड़ी कालिसा घुल जाती है ।' 

गोपीचन्द--जी नहीं, न्याय एक ऐसा बोमिल रथ है, जिसके 
पहियों के नीचे एक बार कुचले जाने के बाद मनुष्य के जीवन 
की रीढ़ सदा के लिये टूट जाती है | वह कभी खड़ा नहीं दो 
सकता, उसे समाज में स्थान नहीं सित्॒ता। आपकी दृष्टि में 
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कानून ओर न्याय कोई महत्वपूर्ण वस्तु दो सकती हैँ, किन्तु मेरी 
राय में यह एक मऋड़ी का जाला है जिसमें निरीह निबेतल प्राणी 
एक बार फँसकर कभी वापिस नहीं निहूलते, किन्तु एक साधन- 
सम्पन्न व्यक्ति के जाते ह्वी इसके ताने बाने स्वयं टूट कर बिखर 
जाते हैं । चमनलाल निरीह ओर निरबेल प्राणी है, उसे क्षमा कर 
देना ही न्याय है, पिता जी ! 

मक्खन--(आकर) कोतवाल साहब आये हैं । 

ठ--उन्हें यहां ले आओ । (मक्खन का अस्थान) देखो गोपी- 

चन्द ! संसार के सारे अपराधियों को क्षमा कर देने की उदारता 
में ओर किसी को क्षमा न करने की निष्ठुरता और हृदय-हीनता 
में ज्यादा फर्क नहीं। में अपनी जिम्मेदारी समझता हूँ । इसलिए 
कोतवाल साहब के सामने वाद-विबाद की आवश्यकता नहीं, 
काफी बद्दस द्वो चुकी हे । 

गोपीचन्द--मेरी तबियत खराब हो रही है, में घर चला 
पिताजी ! 

( एक ओर योपीचन्द का ग्रस्थान और दूसरी ओर से कोतवाल 
साहब का प्रवेश | ) 

कोतवाल--आदाब अजे है, सेठजी ! 

सेठ--तस्ली म, तसल्लीम | आइये कोतवाल साइब ! इधर तश- 
रीफ लाइये ! 

( कोतवाल सेठ के पास आकर बैठ जाता है । ) 

कोतवाल--मुमे; किस लिये आपने याद छिया सेठजी ? 


( १४३ ) 
सेठ--[ अन्दर की तरफ पुकारता हुआ ) चमनलाल ! जरा इधर 
आना । क्‍ 
( चमनलाल आता है और कोतवाल को देखकर उसके होश उड़ 
जाते हैं| वह उसे सलाम कर सेठजी के पास खड़ा हो जाता है। ) 
सेठ--मेरे दफ्तर में गबन हुआ है ओर इतनी होशयारी से 
कि गबन करने वाले की तारीफ करनी पड़ती हे | 
कोतवाल--कितने रुपयों का गबन हुआ हे ! 
सेठ--२६७] रु० का । ३) रु० के चेक को ३००] रु० का 
बनाकर उसे कैश कर लिया गया है ।यह लीजिए चेकबुक 
( चेकबुर्क खोलकर सामने रख देता है ) यह है बह मुसझ्ना ओर ये 
हैं श्री चमन लाल, मेरे दफ़्तर के मुनीम | गबन करने का कमाल 
आपको ही प्राप्त है ओर आपने अपना जुम भी स्वीकार कर 
लिया है । 
कोतवाल--( चमनल/ल को आँखें दिखाता हुआ ) क्‍या यह 
ठीक है ? 
चवमन--( सेट से ) चाहे जैसे हो में आपके रुपये वापस कर 
दूंगा। इस बार मुझे छरमा कर दीजिये, फिर ऐसी गलती कभी. 
नहीं होगी | 
कोतवाल -तो फिर इसे अपना गवन कबूल है । 
सेठ--आपके ही सामने कह रहा है | 
कोतवाल्-तो में इसे कोतवाली लिए जा रहा हूँ । 


( हृश७ ) 


चमन--( रोकर सेठ से ) सेठ जी ! में आपके पैर पकड़ता हूँ, 
मुझे पुलिस के हवाले न कीजिये। मुझे केवल इस बार क्षमा 
कीजिये। ( सेठ के पैरों पर गिर पड़ता है ) 

कोतवाज्ष--चलो उठो | तुम्हें जी कहना है; अब कोतवाली 
घतल्कर कहना | 

( खींचकर उसे सेठजी के पैरों पर से उठा लेता है। ) 

चमन--दुह्ढाई है आपकी सेठजी ? मुझे बचा लीजिये, मेरी 
अनाथिनी बहन पर दया कीजिये, वह घर छोड़कर चली आई 
है, मेरे अतिरिक्त अब उसके लिये कहीं स्थान नहीं रदहदा। 
सेठजी | मुझे केवल इस्र बार क्षमा कर दीजिये, मुक पर तरस 


( कोतवाल उसे खींचकर ले जाता है। देखा जाता है कि दशंन- 

लाल अपने आँसू पोंछ रहे हैं । ) 
दूसरा दृश्य 

सस्‍्थान--व ही दफ्तर । समय--तीन वर्ष बाद 

( दशंनलाल अपने पुराने स्थान पर बैठे हैं । चमनलाल फटे पुराने 
मेले चीथड़ों में उनके सामने खड़ा है। उसका स्वास्थ्य पहले थे बहुत 
गिर गया है | उसकी दाढ़ी बढ़ी हुईं है, आँखें घँसी हुईं और मुख पर 
निराशा और बीरानी की रेखायें स्पष्ट रूप से दीख रही हें । 

दश्शन--तीन वर्ष**"**हाँ, पूरे तीन वर्ष के बाद तुमसे 
सुल्ाकात दो रही हे चमनतलाल ! क्‍या इतने दिन जेल ही में 
रहे? 


( रइह ) 


चमन--ढाई वर्ष जेल में रहा ओर छः महीने दुनिया की 
खाक छानता फिरा 

दर्शन--तुम्हें दो वर्षा का ही कारावास मिला था न ? 

चमन--जी हाँ, दो वर्ष की केद और ४००) रु० जुमोना, 
जिसे अद्दा न कर सकने के कारण छः मदहदीने ओर कैद में 
रहना पड़ा | 

दर्शन--जेल से छूटने के बाद तुम छः महीने तक क्या करते 
रहे ? 

चमन-दो एक जगह नौकरी की, किन्तु टिक न खका। 
फिर इधर घर सारा फिरता रहा | 

दर्शन--क्यों ९ 

चमन--एक बेंक में नौकरी मिल्ली थी। दो माह भी नहीं 
व्यठीत द्वो पाये थे कि एक बाबू को मेरे अतीत इतिहास का पता 
चल गया। उसने मैनेजर से शिकायत करदी और में निकाल 
दिया गया । 

दर्शन--उसके बाद ? 

चमन--उसके बाद एक सेठ के यहाँ मुत्रीम हुआ | वहाँ तो 
सात दिन भ्रीन रह पाया था कि भेद खुल गया। धक्के 
देकर निकाल दिया गया और तनख्वाह जब्त | अब तो मेरा 
जेल जाना अभिशाप का टीका बनकर खदा मेरे माथे पर 
मैजूद रहता है। काफी प्रसिद्ध दो चुका हूँ। जहाँ जाता हूँ, 
द्रबान द्वी अन्दर घुसने नहीं देता । 


€ १५६ ) 


द्शन--तुम्दारी बहन का आज ऋल क्या हाल है ? 

चमन--जिस दिन में पकड़ा गया, उसी दिन स्टेशन पर रेल 
के नीचे दब कर उसने आत्महत्या करती! ( अँखें में आँसू ऋआा 
जाते हैं ) बेचारी ने एक बार मुझसे मिलने तक की चेष्टा न की । 

दर्शन- और उसके बच्चे ? 

चमन--शायद अनाथालय में भेज दिये गये ! 

दृशन--तुम उनसे मिल्ले ? 

चमन--कौनसा मुंह लेकर उनसे मिलने जाता ? अपनी 
अपवित्र छाया इन पर डालकर में उत्का भी भविष्य नहीं नष्ट 
करना चाहता | 

दर्शन--तुम्ह्मरी दुदशा सुनकर मुमे बड़ा दुःख हुआ, चमन- 
लाल ! किसी दूसरे नगर में नोकरी तालाश कर लेते 

चमन--अब कहद्ीीं जाने का साहस मुम में नहीं रहा । जेल 
से छूटने के बाद एक बार जैपुर मामाजी के यहाँ गया था। दो 
दिन भी उनके यहाँ अच्छी तरह नहीं रह पाया था कि मामीज़ी 
बोली, तुम जानते हो, चमनलाल ! लड़कियों के ब्याह्द की 
बातचीत चल्र रही है । तुम्हारे यहाँ रहने से उनका संबंध 
अच्छी जगह न दो सकेगा। लो, ये दस रुपये ओर यहाँ से 
चत्ने जाओ।” मेंने सधन्यवाद उनके रुपये लौटा दिये और 
फिर किसी के यहाँ नहीं गया । अब मुझे! मनुष्य से घृणा द्वो रई ' 
है। अकेला द्वी अपने पापों का बोक ढोता फिर रहा हूँ । 

दर्शन--पाप का बोर ? 


( १४७ ) 

चमन--अआजकल में लोगों की जेब काटकर अपना निवोह 
करता हूँ । 

दर्शन--( आश्चय्य से) जेब काटकर ९ 

चमन--जी हाँ ! जेल में एक प्रवीण जेब काटने वाले से 
मेरी मित्रता हो गईं थी | ढाईं वर्ष में उसने इस कला का सारा 
रहस्य मुमे बता दिया! अब में पूर्ण सफलता से किसी की भी 
जेब काट सकता हूँ । 

दर्शन--समें यह क्या सुन रहा हूँ, .चमनलातल ! क्‍या मनुष्य 
का इतना पतन दो सकता है ? 

चमन--पेट के गडढे को भरने के लिए मेरे पास और क्‍या 
चारा था ? 

दशन--में उसकी व्यवस्था करूँगा। आज ही सेठजी से 
कहकर तुम्दारी पुरानी जगह तुम्हें दिलवा दू गा। तुम अपनी 
आत्मा के धब्बों को घो डालने का यत्न करो। 

चमन--में भी इसीलिए आपके पास आया हूँ, मुनीमजी ! 
कई दिनों से बिना खाये, पीये, सोये, में, अपनी आत्मा की 
फटकार बुरी तरह सुन रहा हूँ। स्टेशन की बेंच पर पड़े पड़े 
मेंने रुपयों से भरे जेबों के आँखों के सामने से गुजरते देखा, 
जिन पर अल्प अयास मात्रा से ही में स्वामित्व प्राप्त कर सकता 
था, किन्तु मेंने घृणा से मुख फेर लिया। एक बार फिर निष्पाप 
जीवन व्यतीत करने की ठानी हे । आप मुमे! यहाँ जगह 
दिलवा दें । 


ए० ल[००००२७ 


( ४८ ) 


( प्ेठ विलासराय और ग्रोपीचन्द अवेश करते हैं।दशनलाल 
उनका अभिवादन करते हैं और जब उनकी दृष्टि चमनलाल पर 
पड़ती है तो उप्ते वे कठिनाई से पहचान पाते हैं। ) 

सेठ--अरे चमनलाल ! तुम यहाँ कैसे ? 

दर्शन--नौकरी की तलाश में आया है । 

सेठ--चमनलाल हमेशा मेरे ओर गोपीचन्द के तक का 
विषय बना रहा | हम तो निर्णय ही कर चुके थे कि जेल से 
आते ही इसकी जगद्द इसे दे देंगे। ( चमनलाल से ) हमारा 
तुम्हारे साथ कोई बेर नहीं था, चमनलाल ! सुधारने के 
अभिप्राय से ही तुम्हें कानून के हाथे सौंपा गया था । 

चमन--उस समय क्षमा करके ही आप मेरा अधिक उपक्ार 
कर सकते थे, सेठजी ! आज में पतन के जिस गड़ढे में जा गिरा 
हूँ, उसका उत्त रदायित्य मेरी ढाई साल की कैद द्वी है। आज में 
बहन ओर उसके बच्चों को खोकर जिस अकेलेपन का अनुभव 
कर रहा हूँ, उसका प्रतिदान संसार का सारा साम्राज्य भी नहीं 
कर सकता | 

सेठ--जैर, जो हुआ, सो हुआ | अब में तुम्हारी जगह तुम्हें 
फिर देता हूँ । 

पघमन--में आपका आभारी हूँ । जीवन की यही मेरी अन्तिम 
ओर क्षीण आशा थी | 

सेठ-तुम्हारी हालत बहुत दर्दनाक मालूम हो रही है। 
कुछ रुपयों की आवश्यकता हो, तो पेशगी में ले सकते हो । 


( १४६ ) 


पमन--मेरे पास इस समय एक पैसा नहीं है। में तीन दिन 
का भूखा हूँ । 

सेठ--गोपीचन्द ! चमनलाल को २०) रु० का चेक दे देना ! 

गोपीचंद--पिताजी फिर चेक ९ 

सेठ--नहीं, चेक से नहीं । में इसे अपने पास ही से दूं गा । 
( जेब से निकाल कर उसे रुपये देता हुआ ) यह लो, एक माह 
की पेशगी | हमें तुम्हारा विश्वास हे। कल से काम पर आ 
जाना | क्‍ 

चमन--बहुत अच्छा । 

( नमस्कार कर जैसे ही जाना चाहता है, सामने से कोतवाल और 
दो सिपाही प्रवेश करते हें | ) 

कोतवाल--( चमनलाल से ) क्‍यों बे ! कहाँ है तीन दिन से ? 
कहीं तेरा पता भी है ? 

सेठ--क्या किया है इसने, कोतवाल साहब ! 

कोतवाल--तीन दिन से, न जाने, कद्ाँ लापता है और न 
कोतवाली में द्वी हाजिरी देने आया है। इन दो रातों में शहर 
में आठ नक़ब लग चुके | सब इसी पाजी का काम है। ( सिपा- 
हियों से ) बाँध लो बदजात को । 

( सिपाही चमनलाल को गिरफ्तार कर लेते हें | ) 

चमन--आज फिर गिरफ्तार होते समय पहले की तरह न 
तो मुझे भय है ओर न क्षोम ही। पहली बार जुर्म करके भी 


(६ २६० ) 


अदालत के सामने मुझे बहुत कुछ कहना था और आज, निर्दोष 
होकर भी, मुझे कुछ नहीं कहना है | लगातार कई महीनों' तक 
सफक्षता के साथ, न जाने, कितनी जेबें काटी होंगी, किन्तु 
गिरफ्तारी तो दूर रद्दी, कोतवाल साहब को सुझ पर सन्देह तक 
नहीं हुआ । आज जब पापों को तिल्लांजलि दे पवित्र और निष्पाप 
जीवन को फिर निर्वाह करने का स्वप्न देखा, तो शहर की 
तमाम चोरियों की जिम्मेदारी मेरे ऊपर हे। कल जेल्न से छूट- 
कर आया, आज पकड़ा गया कल फिर आऊंगा, परसों फिर 
गिरफ्तारी होगी। क्‍या बुरा है, इस्ती क्रम में यदि जीवन कट 
जाये | आइये कोतवाल साहब ! 

( प्रस्थानोद्यत ) 

सेठ--कोतवाल साहब ! इस बार मेरे कहने से आप इसे 
छोड़ दें । जो लगे, में खर्चे करने को तैय्यार हूँ । 

कोतवाल--अब तो कतई मजबूरी है सेठजी ! पहली दफा 
मेरे हाथ की बात थी। आप कहते तो में जरूर छोड़ देता, 
लेकिन अब इसका नाम दफ्तर की किताबों में दर्ज हो चुका 
है। अच्छा, माफी चाहता हूँ।( सिपाहियों से ) कोतवाली ते 
चलो इसे । 

( आगे कोतवाल, पीछे सिपाही चमनलाल को ले जाते हैं। ) 

गोपीचंद--क्या कहा था मेंने पिताजी ! उस समय द्वी क्षमा 
करके आप इसका सुधार कर सकते थे, किन्तु आपने मेरी एक 
न मानी । आपने केवत्ञ इसका जीवन ओर भ्रविष्य द्वी नहीं 


($ १६१ ) 


बिगाड़ा, वरव इसकी बहन की हत्या का पाप भी आपके ही 
सिर है । जब तक यह जीयेगा, कहीं सुदूर बेठा हुआ अपने 
जीवन का मरसिया पढ़ा करेगा ओर आप सोते, जागते, उठते, 
बेठते उसे सुना कीजियेगा। आज आपकी आत्मा के चारों ओर 
एक दरिद्र की दृत्या और उसके अभिशाप की काली लकीरें 
खिंच गई ओर लाख पश्चात्ताप करके भी आप उसका प्रतिकार 
नहीं कर सकेंगे, जेसे उत्त दिन चमनलाल आपके दफ्तर में 
नहीं कर सका था। देखी आपने अपने कानून की कामयाबी 
( हाथ पर गाल परे सेठजी निर्वाक्‌ बेठे रहते हैं । ) 


प्रतिशोध 


( डा० रामकुमार वर्मा ) 

एकाकी का एक निष्ठावान भक्त | पश्चिमी फल्ना से सम्पूर्ण लाभ उठा 
कर उसके समस्त गुणों के भारतीय नाट्य शात्र की मँजी हुई शैज्ली में व्यक्त 
करने का वह श्रम्यासी हे । भारतीय संस्कृति उसके क्षिये सब कुछ है। नये 
युग की अनुभूतियों के वह अपनी राष्ट्रीयवा में उठी भाँति लाना चाइता 
है जेते वृक्ष की जड़ भूमि से रस लेकर उसे अपने पत्तों की इरीतिमा में 
परिणत करती है| वह मनोविज्ञान का विद्यार्थी हे, श्रतः सिद्धान्त से उसे 
चिढ है | उसके कथानक अधिकतर ऐतिहासिक, सामाजिक ओर पारिवारिक 
हैं। ऐतिहासिक कथानकों में उसकी विशेष झचि है | सम्भव है, अध्ययन- 
शीज्ता केकारण ही ऐसा हुआ हो [ कुछ 'आल्नोचकों ने. उसे हिन्दी में 
एककी कक्षा का जनक कहा है किन्तु अपने इस सम्मान पर वह हिन्दी 
एकांकी पर और अधिक श्रद्धालु हो गया हे और पाठकों के प्रति कृतश्ञ । 
आर फिर अपना परिचय ही क्या ! 


पान्र 


( के ) भारवि--संस्कृत के सहाकबि 

( ख ) श्रीधर--संस्कृत के मद्दापंडित, भारवि के पिता 
( ग ) सुशीज्ञा--भारबि की माता 

( घ ) भारती--एक बिदुषी 

( # ) आभा--सेविका 


हा 
आतश्‌ एड 
( घ्वनि-एकांकी ) 
( श्रीघर यंथ देखते हुये एलोक पढ़ते हैं :-- ) 
श्रीधर--3“ इंशावास्यमिदं सब यरत्किच जगत्यां जगत्‌ । 
तेन त्यक्तेन भुजीथा मा ग्रधः कस्यरिवद्धनम्‌ | 

अर्थात्‌ जगत्‌ में जो कुछ स्थावर और जंगम है, वह सब 
इश्वर के द्वारा आच्छादित है |--अथोत्‌ संसार के कोड़ में 
भगवान्‌ को सत्ता ही है। तू नाम-रूपात्मक बाहरी विकारों के 
परित्याग से वास्तविक सत्ता जो इंश्वर की है, उसका स्वाद तेन 
त्यक्तेन भुजीथा'*'( सुशौला की ओर ) तुम ध्यान से नहीं सुन 
रही हो ! 

सुशीला--( ध्यान मसनता से चोंककर ) अंह, सुन तो रही हूँ 
किन्तु भारवि*** 

श्रीधर--( बीच ही में ) भारवि ! फिर भारवि ! भारवि 
के पीछे वेद छोड़ दो, उपनिषद्‌ छोड़ दो।शाखत्र छोड़ दो। 
भारवि ही संसार में एक पुत्र है ओर तुम्हीं संसार में एक माता 
हो। 


( १६६ ) 
सुशीज्ञा-यह में नहीं कहती, किन्तु भारवि अभी तक नह 


श्रीधर--नहीं आया, तो आ जाएगा ! इस धारा नगरी हे 
उसके आकषण के बहुत से केन्द्र हैं। कहीं बेठ गया होगा। कोई 
कविता का भाव खोजने लगा होगा । महाकवि जो बनता हे 
ओर तुम उसकी माता हो | तुम मी कविता का साव खोजो न | 
तुम तो अधिक अच्छा भाव खोज सकोगी | अच्छा, देखो ! यही 
भाव देखो, इशाबस्योपनिषद्‌ के पहिले ही श्लोक में त्येन 
त्यक्तेन भुजीथा'...अथोत्‌ तू नाम-रूपात्मक बाहरी विकारों के 
परित्याग से वास्तविक सत्ता जो ईश्वर की है-- 


सुशीला--ईश्वर की सत्ता तो है किन्तु भारवि नहीं आया ! 


श्रीधर--नहीं आया तो जाएगा क॒ह्दों !**““शिव शिव | 
फिर भारवि। क्या कहूँ सुशीला, भारवि तो डपनिषद्‌ से भी 
बढ़कर द्वो गया है कि उसके चितन में उपनिषद्‌ का भी चितन 
समाप्त हो गया । कोई चिन्ता नहीं, में कहता हूँ, भारवि है कवि 
ओर कवि समय पर शासन करता है। समय उस पर शासन 
नहीं करता। दिवस ओर रात्रि के उज्ज्वल ओर श्याम रंगवाले 
समय के जो नेत्र हैँ उनमें कवि दृष्टि बनकर विचरण करता है | 
वह घर ओर बाहर में अन्तर क्‍या सममता है ? वह समस्त 
संसार को अपने में देखता है ओर अपने में समस्त संसार को 
कवि संसार में रहकर भी संसार से परे हो जाता है । 


( १६७ ) 

सुशीला--तो क्या भारवि कवि बनकर मेरा पुत्र नहीं रहा 

श्रीधर--पुत्र तो है ही किन्तु वह संसार का जनक भी हे। 
जनक | अपनी कल्पना से वह न जाने कितने संसार के समूहों 
का निर्माण कर सकता है । 

सुशीला--तो क्या कल्पना से वह अपनी साता का भी 
निर्माण कर सकता है ! ओर वह करे भी तो कर ले किन्तु 
संसार में उसकी एक ही माता रहेगी एक ही जननी रहेगी और 
वह में हूँ, में | भ्रारवि की केवल एक माता है, और वह में हूँ । 

श्रीधर-हाँ, माता तो तुम्दीं हो। किसी दिन शाख्बार्थ करके 
देख लेना । 

सुशीला--शास्त्रार्थ के नियमों में माता का हृदय नहीं बाँधा 
जा सकता | शास्त्र में सिद्धांत हैँ, प्रेरणा नहीं है। शास्त्र में 
माता की प्रशस्ति है किन्तु माता के हृदय का स्पन्दन नहीं है । 
शास्त्र तो तत्व की बात कद्दता है उसे आँसुओं की तरलता और 
सुख की विह॒लता का अनुभव नहीं है । 

श्रीधर--माँ के आँसुओं की तरलता और सुख की विह्॒लता 
का अनुभव पुत्र करता हे ? 

सुशीज्ञा--अवश्य करता है | क्रिया की भ्रतिक्रिया वो होती. 
द्दीहे। 

श्रीधर--व्याकुल्ल द्वोगा तो देख लूगा डसकी व्याकुलता। 
तुम इस व्याकुलता से ऊपर उठो | शास्त्र का चिंतन करो | 


( ६८ ) 


सुशीला--आप भारवि के पिता हैं तो शास्त्र का चिंतन कर 
सकते हैं, में केसे करू ? आज दूसरा दिन है और वह नहीं 
आाया। ओर दिनों तो वह जल्दी आ जाया करता था--आज 
दूसरी रात्रि का दूसरा प्रहर है ओर वह अभी तक नहीं आया। 
न जाने वह कह्दों होगा; उसने भोजन भी किया होगा या नहीं ९ 

श्रीधर--सुशीला, तुम व्यर्थ दी चिन्ता करती हो। भारवि 
कोई शिशु तो है नहीं जिसे भेजन कराने के लिये माता के दुलार 
की आवश्यकता है । वह किसी गोड्ठी में बेठकर कविता का 
आनन्द ले रहा होगा, यहाँ माता चिन्तित हो रही है । 

सुशीला--आप इतने निष्ठुर केसे हैं ? कया शास्त्र का चितन 
ओर पांडेत्य मनुष्य को निष्ठुर बना देता हे ? भूख-प्यासर में भी 
कहीं कवि-गोष्ठी से रुचि हो सकती है ? मेर। मारवि कहीं अन्यत्र 
भेजन नहीं करता | 

श्रीधर--भारवि-भा रवि-भारवि ! न तुम शांत रहोगी; न 
मुझे शांत होने देगी । भारषि मूख है. और तुम '***** 

सुशीला--( बीच ही में ) हां में भी मूर्खा हूँ। यदि पुत्र के 
लिये माँ की ममता मूखेता है सो ऐसी मूखेता सदेव ही. सुमरमें 
बनी रहदे। आप पंडित बनें, शास्त्री हों, विद्या के आचाये हों। 
मेरे लाज़् को मूखे समझें और मुझे भी । 

श्रीधर--सुशीला, अब तुम्हें में कैसे समम्ताऊँ ? 

सुशीला--कहीं आप ही ने तो उसे घर आने से नहीं रोक 
दिया ! 


श्रीधर--मेंने ? 

सुशीज्ञा--हाँ, आपने ! 

श्रीधर--मेंने कभी रोका है ? कभी रोक सकता हूँ ! 

सुशीज्ञा-पिता सब कुछ कर सकता है । बह उसे घर से 
निवासित कर सकता है, जाति से निवासित कर सकता है, 
समाज से निर्वासित कर सकता है । 

श्रीधर--किन्तु हृदय से निवासित कर नद्दीं सकता । 

सुशीज्ा-हृदय से न सही; घर से तो निर्वासित कर ही 
सकता है । 

श्रीधर--यदि वह अन्याय का आचरण करे, धर्म के प्रतिकूल 
चले तो यह भी सम्भव है। 

सुशीला--तो आपने ही उसे आने से रोक दिया है । 

श्रीधर-मेंने रोका तो नहीं किन्तु यदि वह मेरी बात का 
उल्टा अर्थ लगाए तो में क्‍या करूँ 

सुशीला--तो आपने ही मेरे लाल से ऐसी बातें की हैं जो 
उसे कष्टकर हुई । क्‍ 

श्रीधर--यदि कष्टकर हों तो उसकी अपनी धारणा है| 

सुशीज्ञा--तो आपने उसकी ताड़ना अवश्य की होगी | 

श्रीधर-यदि पिता चाहता है कि उसका पुत्र सुमार्ग पर 
चले तो कभी-कमी ताड़ना अनिवाय हो जाती है । 

सुशीला--तो आपने उच्चकी ताड़ना की है ९ 

श्रीधर--हाँ, मेंने की हे । 


( १७० ) 


सुशीला--इसीलिये वह नहीं आया ! क्या में कारण जान 
सकती हूँ ९ 

श्रीधर--अवश्य । इधर में ने देखा कि वह शाख्रार्थ में अनेक 
पंडितों को पराजित कर रहा है । 

सुशीला--तो यह तो आपकी श्रसन्नता का विषय होना 
चाहिए । 

श्रीधर-होना तो चाहिए किन्तु में इधर देखता हूँ कि पंडितों 
की हार से उसका अहंकार बढ़ता जा रहा हे। उसे अपनी 
विद्वत्ता का घमंड हे! गया है। उसका गवे सीमा का अतिक्रमण 
कर रहा है। यह मुझे सहन नहीं दे! सकता। 

सुशीलञा--तो क्या आप मेरे लाल से हेष्यों करते हैं 

श्रीधर--मूर्खे हो तुम भी । क्या पिता भी पुत्र से कभी इष्यों 
कर सकता है? क्‍या बीजांकुर अपने पुष्प से कभी ईष्यों 
करेगा ? किन्तु में यह सहन नहीं कर सकता कि मेरा पुत्र दंभी 
हो! में दंभी पुत्र का पिता होना अपमान सममता हूँ। 

सुशीला--तो आपने उसे ताड़ना दी ? 

श्रीधर--हाँ, उसे ताड़ना दी | ओर उम्र रूप से। 

सुशीला--क्या कद्दा आपने ? 

श्रीधर--मैंने कद्दा कि तू महामू्खे हे, दंभी हे, अज्ञानी है । 

सुशीला--यह आपने भारवि से एकांत में कहा या पंडितों के 
सामने ! 


( १७३१ ) 


श्रीवर--पंडितों के सामने । मुझे किसका संकोच है ? पंडितों. 
के सामने ही मेंने अनुशासन किया। 

सुशीला--पंडितों के सामने हीं ! पंडितों ने क्या कद्दा 

श्रीधर--कहेंगे क्या ? वे भारवि की ओर देखकर हँसने 
लगे | मारवि के स्वर में ही बोल कर वे उसका परिद्यास करने 
ज्गे ओर ताल पीटने लगे । 

सुशीला--ओर बेचारा भारवि ? 

श्रीधर--भारवि ने एक बार व्यथित दृष्टि खे मेरी ओर 
देखा | फिर ग्लानि से अपने हाथों से अपना मुख छिपा लिया 
झोर तब वह एक ओर चुपचाप चला गया । 

सुशीज्ञा-आपने रोका नहीं ? 

श्रीधर--नहीं, यदि रोकता तो अनुशासन की मर्यादा केसे 
रहती ? 

स॒शीज्ञा-मेरे लाल से अधिक प्रिय आपको अपने अनु- 
शासन की सर्यांदा थी। 

श्रीधर--सुशीला ! मोह में मत बहो । अनुशासन की मयादा 
पर बड़े से बड़े व्यक्ति का बलिदान किया जा सकता है। 

सुशीक्ष--ओह, आपके क्रोध को देखते हुए वह अब फिर 
घर लोठ कर नहीं आयेगा। मेरा भारवि अब घर लौटकर नहीं 
आयेगा। आपने अनुशासन की वेदी पर उसका बलक्षिदान कर 


दिया | 


( १७२ ) 


श्रीधर--क्यों ? इससे पहले भी मेंने उसकी अनेक बार 
ताइना की है । फिर भी वह घर आया है, इस्र बार क्‍यों नहीं 
आयेगा ? 

सुशीज्ञा-उसे आना द्वाता तो इस समय तक वह अवश्य 
आा जाता। कहीं वह ससुराल तो नहीं चला गया ? 

श्रीधर--नहीं, वह मेरी आज्ञा के बिना उस ओर एक पग 
भी नहीं रख सकता | 

सुशीला--तब कहीं उसने आत्महत्या... ... 

श्रीधर--चुप सुशीला । वह शब्द अपने मुख से न निकालना । 
श्रीधर पंडित का पुत्र इतना पतित नहीं हे! खकता कि वह ऐसा 
जघन्य पाप करे ! वह अनियमित कार्यों से मुक्त है । 

सुशीला--तब निश्चय ही वह देशान्तर चल्ला गया। 

श्रीधर--हाँ, देशान्तर ज्ञा सकता है किन्तु जिस श्रद्धा से वह 
तुम्हें सम्मान देवा है उसे देखते हुए वह तुम्हारी आज्ञा के बिना 
देशान्तर नहीं जा सकता । 

( किसी के आने की ध्वनि ) 

सुशीज्ञा--( उल्लास से ) वह.,..आया...( पुकार ) भारवि- 
भारवि...मेरे लाल । 

श्रीधर--( पुकार कर ) भारवि ! 

( सेविका का प्रवेश ) 
सेविका--नहीं, में हूँ स्वामी । आभा । 
सुशीला--आभा, भारवि नहीं आया ! 


( रैछरे 2 


आभा--अभी तक कवि नहीं आये ? में तो सममझतों थी कि 
वे इस समय तक आ गये होंगे । 

सुशीला--बे अभी तक नहीं आये। तू जा, जल्दी से उन्हें 
खोज ला | जल्दी जा, मेरी अच्छी श्राभा ! 

आभा-में अभी जाती हूँ। स्वामिनि ! अभी खोज कर 
लाऊँगी। किन्तु आप भेजन तो कर लें! मेंने पाकशाला में 
ज्ञाकर देखा, आपका भोजन सजा हुआ रक्‍्खा है, आपने उसे 
छुआ भी नहीं है । 

श्रीधर--तुमने भेजन नहीं किया, सुशीला ? 

सुशीज्ञा--अब लाल के साथ द्वी भेजन करूँगी। न जाने 
उसने कुछ खाया-पिया है या नहीं। उसे ग्लानि है। ग्लानि में 
उसने खाया-पिया क्‍या होगा ? आभ्रा, वू जा कवि को अपने 
साथ द्वी ले आ ! ह 

आभा-में अ्रभी जाती हूँ । 

सुशीज्ञा-तू कद्दां जायगी। जानती है भारवि इस समय 
कहाँ होगा ? 

आभा--अतिश्रि-शाल्षा में होंगे। बाहर से आये हुए पंडितों 
से वे प्रायः शास्रार्थ किया करते हैं| कहीं होंगे। 

. झुशीला--अब वे वद्दों न होंगे |... वहाँ न होंगे । 
आभा-तब तो वे माल्िनी-तट प्र होंगे। बहाँ बैठकर ये 

अपनी कविताएँ लिखा करते हैं । 
ए० ना०--*ं ८ 


( ०४ ) 


सुशीक्षा--रात में ? आभा, संभव है मालिनी-तट पर वे कुछ 
सोच रहे हों । नहीं वद्दों सी वे नदहोंगे। उनकी लेखनी मौन 
होगी। 

आभा-तब जनपद में जाऊंगी । 

श्रीधर--हाँ, अधिक से अधिक वह किसी जनपद में जा 
सकता हे किन्तु तू अभी न जा आमा ! रात्रि अधिक हो गई है । 
में कल श्रात:काल समस्त जनपदों में जा कर उन्हें खोज 
लाऊंगा । 

आमा--रवामी, आशा दें तो दो-एक जनपदों में अभी चलत्नी 
जाऊ। स्वामी के प्रताप से मुझे मांगे में कोई भय नहीं दोगा । 

श्रीधर--रात्रि में तू उसे खोज न सकेगी, आभा ! में ही 
जाऊँगा। 

आभा--जो शाज्ञा । स्वामिनी भोजन कर लें तो बड़ी 
कपा हो । 

सुशीला--आभा, तू जा, में सेजन न करूँगी। मुझे; कष्ट 
नदे। 

आभा--मुझे क्षमा करें। एक निवेदन और है--महाकवि 
से परिचित एक युवती प्रवेश चाहती है। वह स्वामी के दर्शन की 
अभिलाषा रखती है। 

श्रीधर-मेरे दर्शन की ? में इस समय किसी से नहीं मित्र 
सकूगा | 


( १७५ ) 

सुशीला -आने दीजिये। संभव है, कवि से परिचित होने 
के कारण उससे जाल के सम्बन्ध में कुछ सूचना ही मिज्ष सके। 
आभा, बुला ले । 

श्रीधर--अच्छा, भीतर भेज दे । 

आभा--जो श्राज्ञा । 

सुशीज्ञा-गई ! आभा कहती है में भेजन कर लू । 

श्रीधर--सुशीला, में तुम्दारे हृदय के दुःख को सममता हूँ ! 
में निश्चय ही कल प्रात: काजल सभी जनपदों में जाऋर भारवि की 
खोज कर उसे तुम्हारे पास के आऊंँगा | 

सुशीला--आपके अनुशासन की मयोदा तो भंग न होगी ! 

श्रीधर--अनुशा सन के स्थान पर अनुशासन ओरे प्रेम के 
स्थान पर प्रेम है। प्रेम पर ही अनुशासन निधोरित है ओर 
अनुशासन पर द्वी प्रेम । यदि प्रेम न हो तो अनुशासन का कोई 
मूल्य नहीं । 

सुशीला--आपको विश्वास है, भारवि किसी जनपद में 
मिल जायगा 

श्रीधर--मुके विश्वास है, जब वह अनियमित कायों से 
मुक्त है तो किसी न किसी जनपद में अवश्य मिल जायेगा | 

सुशीक्षा-यदि नहीं मिला तो... ... ... --- 

श्रीधर--तो में राजकीय सहायता की प्रार्थना करूँगा। 
राजकीय शक्ति उसे कहीं से भी प्राप्त कर सकती है । 

सुशीला--आप मुझ पर मद्दान्‌ उपकार करेंगे | 


( १७६ . ) 


श्रीधर--मेह के वशीभूत न बनो । तुम पर मेरा उपकार 
क्रैसा ? तुम शान्ति से शयन करो । में कल ग्रातःकाल भारवि 
सहित लोदेंगा । 


सुशीला- परसों से गया है मेरा ल्ञाल | कोशेय बस्त्र धारण 
कर । पीत रंग का अधेवस्त्र और नील रंग का उत्तरीय | कुंचित 
केश | मस्तक पर पीत चंदन की पत्रावल्ि, सध्य में अरुण-बिन ; । 
शास्त्रार्थ के लिए जाते समय मेंने अपने हाथों से उसे पुष्पहार 
पहिनाया था, उसने सुमे प्रणाम किया था-स्नेह गद्गद हो 
मैंने कहा--विजयी बनो। उसके मुख पर हल्की मुस्कराहट थी | 
क्या जानती थी कि आज़ भी उसे पिता की भत्सेना मिलेगी । 


श्रीधर--मभावुक मत बनो, सुशीत्षा ! विश्राम करो । में तुम्हें 
वचन दे चुका हूँ कि तुम्हारा भारतरि कल तुम्हारे पास होगा । 


सुशीला--आज ही हों सकता था वह मेरे पास यदि आप 
पुन्न-प्रेम से अधिक शास्त्र-चिन्तन को महत्व न देते । 


श्रीधर--में समझता था कि वह सदा की भांति अवश्य घर 
लौट आयेगा। मेंने भी थोड़ी मर्यादा रक्खी | किन्तु उस मयोंदा 
की सीसा समाप्त हो गई। कल में जञाऊँगा । इस उसकी पत्नी 
के अ्रति भी तो उत्तरदायी हैं ओर वह यहाँ नहीं है । 


सुर्शील्ा-मेरे लिये न सद्दी शो उसकी पत्नी के लिए ही आप 
कवि की खोज ऋर लायें। 


( १७७ ) 


( भारती का ग्रवेश ) 

भारती-मैं आ सकती हूँ? प्रणाम करती हूँ, मेरा नाम 
भारती है । 

सुशीज्ञा-भारती ? आओ देवी! तुम कवि भारवि से परि- 
चित हो ! 

भारती-बसन्त ऋतु में कोकिल के स्वर से कोन परिचित 
नहीं ? प्रभात में मेरव राग के स्व॒र किसे जागरण कला सन्देश 
नहीं देते ? पूर्णिमा के आकाश में अम्रत का कल्नश चंद्रमा अंध- 
कार के हृदय में भी प्रकाश को मसंदाकिनी प्रवाहित कर देता है। 
ऐसे द्वी है मह्मकवि भारवि। उन्हें कौन नहीं ज्ञानता ? 

सुशीला--तुम उन्हें कब से जानती हो, देवी ! 

भारती-गत पूर्णिमा के पर्व में उन्होंने जो शास्त्राथ किया 
था, उसमें शास्त्र को जेसे जीवन मिज्न गया। आज तक वेदान्त 
की मीमांसा इतनी सुन्दर मेंने नहीं सुनी जैसा महाकब्रि भारत्रि के 
मुख से सुनी। जेसे बद्ञ-ज्ञान सरस्वती की वोणा पर नृत्य कर 
रहा हो । 

सुशीक्षा--धन्य हे मेरा कवि ! 

श्रीधर--इस समय तुम्हारे आने का अश्निप्राय क्या है, देवी 
भारतो ? 

भारती-महाकवि के दर्शन ! उनका सत्संग द्वी तो ब्ञात्र 
का सागर है जिसके तट पर बैठ कर में अनुभूति को क्लद्दरें गिन 
सकती हू । 


( रऔै७एप ) 


श्रीधर--लेकिन, भारवि, यहाँ नहीं है। 

सुशीला--दाँ, कवि अ्रभी तक नहीं आया | 

भारती--मैंने तो उन्हें मालिनी-तट पर देखा था। सोचती 
थी कि इस समय तक वे यहाँ आ गये होंगे । 

सुशीजलञा--कब देखा था ?! किस समय देखा था देवी ! 

भारती--आज प्रातःकाल़ ऊषा बेला में | 

सुशीजला--तुम उससे मिली थीं ? 

भारती--नहीं ! वे उस समय ध्यान-मग्न थे। ज्ञात होता था 
जैसे वे भारती की उपासना कर रहे हों । 

सुशीला--भारती की ! 

भारती--( हँसकर ) मेरी नहीं । बीणापारि भारती की, 
सरस्वती की, मेंने उनका ध्यान भंग नहीं करना चाहा। सोचा, 
बाद में उनसे वातोलाप करूंगी । 

सुशीला--फिर वातोज्ञाप किया ? 

भारती--नदीं, वे उद्धिग्नता से उठकर एक ओर चल्ले गये 
में उन्हें पा न सकी । 

सुशीला--उसके बाद पता पाया कि वे कहाँ गये ? 

मारती--नहीं, फिर में न जान सकी कि वे कहाँ गये । 

सुशीक्षा-वे तब से आये भी नहीं | उनके पिता भी तब से 
उनकी प्रतीक्षा कर रहे हैं । 

भारती--ये उनके पिता हैँ ! प्रणाम करती हूँ | 


( १७९ ) 
सुशीज्ञा-आसुष्मती बनो। देवी भारती! भारवि जैसे ही 
आएँगे, तुम्हारे आने की सूचना दे दी जायेगी । 
भारती--मैं कृतार्थ हुईं । किन्तु आप कष्ट न करें। कक्ष आात- 
काल मैं पुनः सेवा में उपस्थित द्वो जाऊँगी। 
सुशीला-यदि इस बीच तुम्हें उनकी सूचना भिल्ते देवी, तो 


मुझे सूचना देना | में कृतार्थ हो ऊँगी । 
भारती--अवश्य ! तो मुमे आज्ञा दें | प्रथाम करती हूँ । 


सुशीला--शआयुष्मती बनो ! 
( प्रस्थान ) 

सुशीज्ञा-देवी भारती से भी मेरे खाल की कोई सुचना नहीँ 
मिली | 

श्रीधर--अच्छा, अब तुम विश्राम करो, शान्त सन से, स्थिर 
चित्त से । 

सुशीला-विश्राम ! स्थिर-चित्त ! ( व्यंग्य की दी हँसी ) माँ 
के लिये विश्राम ओर स्थिर-चित्त जब उसका पुत्र उसके पास 
नहीं है ! आप विश्राम करें, शास्त्रचितन समाप्त करें | 

श्रीधर-में सी उठता हूँ। तुम अपनी शैण्या पर जाओ; 
यहुत देर से आसन पर बैठो हो। पैर में शुम्यता हो जायेगी । 
कल जब भारवि आयेगा तो उठ भी न सकोगी । 

सुशीजा--च5ठ भी न सकूँगी : आप शयन करें, में अपनी 
शेया पर चल्नी जाऊँगी। 


( शृ८० ) 


श्रीधर--उठा, मैं सहायता दे दूँ । स्थिर-चित्त से शयन 
करो | उठो, में वचन देता हैँ कि कल्न भारवि को अपने साथ ही 
ले आऊंगा | 

सुशीला--आप मेरे जीवन का सबसे बडा कार्य करेंगे। 
चलिये ( सुशीला उठती है और उठकर अपनी शैया पर जाती है । ) 

श्रीधर--अब ठीक है। में दीपक मन्द कर देता हूँ | यह लो 
अब इस शैया पर शयन करो । में भी शयन करते हुए सोचूगा 
कि सबसे पहले कहाँ जाऊ ! 

सुशीला--वह अपनी ग्लानि यें कहीं दुर चल्ना गया होगा। 

श्रीधर--'चाहे जितनी दूर चला जाय | में तो उसे लाऊँगा ही । 

सुशील--लाइए--अवश्य लाइए | उसके बिना में जी न 
सकूगी | पूर्शिमा के चन्द्र की तरह वह्द मेरा एक ही ल्ञाल है। 
महाकवि | महापंड्धित | भारवि ! 

श्रीधघर-- नेत्र बन्द किये चिंतित मुद्रा में )--हूँ ! ( कुछ 
शांति ) शयन करो । 

( कुछ दैर तक स्तव्घता ) 

सुशीला--( कुछ क्षण बाद ) मुझे नींद नहीं आ रही है--प्रन 
न जाने क्या-क्या सोचता है | 

श्रीधर--अपना मन स्थिर करो | ( कछ शांति ) ऊपर देखो, 
आकाश में कितने तारे हैं--ये एक दूसरे से कितनी दूर हैं किन्तु 
इनमें से कोई चितित नहीं है । सभी समान रूप से चमक रहे हैं । 

सुशीज्ञा-इन तारों में कोश माता न होगी । 


( (१८१ ) 


श्रीधर--अपने मन को कल्पना से मुक्त करो। सुशीला, 
ईश्वर की शक्ति में विश्वास रक्खो । बीज से फूल कितनी दूर 
रहता है किन्तु बीज कभी मल्लीन नहीं होता | बह फूल को 
प्रफुल्लिल रखने के जिये निरन्तर रस भेजा द्वी करता है। तुम 
भी संगल-कामना करो कि जद्दाँ भी तुम्हारा पुत्र हो सुखी रहे, 
प्रफुल्लित रहे ! द 

सुशीज्ञा-मेरा पुत्र जहाँ भी रहे. सुखी रहे, प्रफुल्लित रहे । 

श्रीधर--हाँ, ईश्वर की शक्ति कश-कशण में बतमान है: वह 
सबका पोषण करता है, उस पर विश्वास रकखो । 

सुशीज्ञा-में विश्वास रखतो हूँ। 

श्रीधर--अब सो जाओ । विश्वात्मा का ध्यान करते हुए । 
में वही श्लोक पढ़ता हूँ । मेरे स्वर में अपना स्वर धीरे-घीरे 
मिज्ञाकर शयन करो...... ( श्रीधर धीरे-धीरे शल्लोक पढ़ते हैं और 
सुर्शील्रा उनके स्वर में स्वर मिलाती है । ) 

3» इंशावास्यमिदं सव्वे यत्किच जगत्यां जगस्‌ त्येन त्यक्तेन 
भंज्ञीथा......( कुछ खटका होता हे ) 

सुशीक्षा--( चोंक कर ) यद्द खटका कैसा ! क्‍या मेरा भारवि 
झा गया | 

श्रीधर--अरे, यह तो हवा का मोंका है जिससे. द्वार पर 
शब्द हुआ है।तुम व्यर्थ ही इतनी व्यप्न दो | सुशीला, 
शांत रहो | 


(६ रैपरे ) 


सुशीला--मैं शांत हूँ । शब्द से मुझे भ्रम हुआ कि मेरा 
कबि आ गया। वह भी आते समय द्वार पर ऐसा ही शब्द 
करता था। * 

श्रीधर--तुम्दारा भारवि कल्ष अवश्य आ जायगा। तुम 
शान्त हो | देखो प्रकृति भी शान्त है । 


सुशीक्षा--मैं शान्त कैसे रहूँ, चुप अवश्य हो जाऊँगी, किन्तु 
इस शान्ति में भी इस जुगनू को देखो जो अपने जीवन का 
प्रकाश लिये हुए चारों ओर उड़ रही है--शायद इसका भी लाक़ 
कहीं खो गया दहै। कीट-पतंग तक अपने लाल को खोज सकते 
हैं, में अपने जीवन का प्रकाश लिए शांत रहूँ, चुप रहूँ। ह्वाय रे. 
मनुष्य ! तू कीट-पतंगों से भी गया बीता है । 

श्रीधर -सुशीला, में बहुत दुखी हूँ तुम्हें देखकर | यदि तुम 
इतनी अशान्त हो तो में अभी ही तुम्हारे पुत्र को खोजने के किए 
जाता हूँ । 


सुशीज्ञा-अन्धकार में बह कहां मिलेगा ! प्रातः काल 
जाइए | किन्तु मेरी प्राथना हे कि अब आप मेरे लाल की निन्‍्दा 
करना छोड़ दें । आप सवके सामने उसे मूर्ख ओर विऋल्न-बुद्धि 
बतक़ाया करते हैं इससे उसे ममोन्‍तक कष्ट होता है। वह 
परिडत है, बुद्धिमान है, अब से आप ऐसा न करें । 
ओआंधर-सुशील्ा, में आज तुम्हें एक बात बतलाऊ ? 
सुशीज्ञा-मेरे लाल के सम्बन्ध में ? 


( रैछघ३ .) 


औधघर--हाँ, भारवि के सम्बन्ध में। बात यह है कि मेरा 
लाल आज संसार का एक सवेश्रेष्ठ मद्दाकवि है। दूर-दूर देशों 
में उसकी समानता करने का किसी को साहख नहीं है। वह 
शाल्राथ में बड़े से वड़े परिडतों को पराजित कर चुका है। 
उसका पारिडत्य देखकर मुझे द्वार्दिक प्रसन्नता होती है | किन्तु 
मेरे भारति के सन में धीरे-घीरे अहंकार स्थान पाता जा रहा है । 
में चाइता हूँ कि भाएवि और सी अधिक परिडत ओर मद्दाकवि 
बने | पर अहंकार उन्नति का बाधक है। में उस अहंकार पर 
अंकुश रखना चाहता हूँ । जिसे अपने पारणरिडत्य का अभिमान 
हो जाता है वह अधिक उन्नति नहीं कर सकता। यददी कारण 
है कि में समय-लमय पर उसे मूर्ख ओर अज्ञानी कद्दता हूँ। 
प्रशंसा तो सभी करते हैं किन्तु अधिकारी से निनन्‍्दा भी होनी 
वादिए | में नहीं चाहता कि अहंकार के कारण मेरे पुत्र की 
उम्नति रुक जाय | 

सुशीला--( विहल होकर ) क्‍या कहा आपने ? 

श्रीधर--में नहीं चाहता कि अहंकार के कारण मेरे पुत्र की 
उन्नति रुक जाय | | 
. सुशीक्षा--तो जो आप मेरे जाल पर क्रोध प्रकट करते हैँ 
वह सच्चा नहीं है ? 

श्रीधर--अग॒ु मात्र भी नहीं । इस क्रोध में पुत्र के श्रति मंगल- 
कामना छिपी है। मेरा पुत्र ओर भी विद्वार हो, और भी 
यशस्वी बने ! 


( रु८5७ ) 


सुशीला--ओह, आप कितने महान हैं ? 

( यक्रायक दरवाजा खोलने की तीखी आवाज होती है । भारवि 
हाथ में तलवार लिए लड़खड़ाते हुए आते हैं । ) 

भारवि--ण्तिा, पिता ! 

सुशीला और श्रीधर-- सम्मिलित स्वर में ) भारवि । 

भारवि--हाँ. में भारवि हूँ । 

शीज्ञा-( विहल होकर ) बेटा, तू कहां रहा ! मेरे बेटे, तू 

इतना निष्ठुर कैसे दो गया ! तू कहाँ था ! तेरी, इतनी ****** तेरी 
इतनी“ “तू क्‍यों चला गया था*“*“'कहाँ था, मेरे बेटे ! 
( सिसकने लगती है। ) 

भारवि- माँ, शान्त रहो | अपने चित्त को स्थिर रक्खो। 

सुशीला-तेरे पिता भी कहते हैं अपने चित्त को स्थिर 
रक्‍्खो, तू भी यही कद्दता है। में कद्ाँ ले जाऊँ अपने चित्त को 
प्रभु, इस संसार में माँ के चित्त को स्थिर क्यों नहीं बनाया ? 

भारवि--माँ. में यह कहता हूँ-- 

सुशीला--बेटा, अब में कोई बात नहीं मानूंगी, तू बतल 
कि तूने अभी तक कुछ खाया या नहीं ? में दो दिनों से तेरा 
भेजन लिए बैठी हूँ । 

भारवि--में इतनी ग्लानि में हूँ माँ, कि सम्मवतः मुझे! जीवन- 
भर भूख न लगे । 

सुशीज्ञा --तो तूने अभी तक कुछ नहीं खाया ? 

भारवि--नहीं माँ । 


( *८५ ) 

सुशीला--ओह, मेरा लाल, दो दिनों का भूखा है। में अभी 
भ्ाजन लाऊँगी। में अभी लाऊंगी ( नेपथ्य में पुकारती हुईं जाती 
है। “ आमा, आमा कवि आ गया, उसने शअ्रमी तक मोजन नहीं 
किया | कहाँ है, कहाँ है उसका भोजन"“*भोजन*** ) 

भरवि--पिता, में आपका पुत्र होने योग्य नहीं हूँ।इस 
तलवार से मेरा मस्तक काट दीजिए । 

श्रीधर-वत्स, तुम्हारे मुख में ये शब्द शोभा नहीं देते। 
अपनी मर्यादा सुरक्षित रक्खो | में फिर कहता हूँ कि तुम मे 
हो | विकल-बुद्धि हो । 

भारवि--सचमुच ही में मू्खे हूँ । विकल-बुद्धि हूँ । और यद्द 
तभी प्रमाणित होगा जब आप मेरा मस्तक तल्नबार से काठ देंगे। 

श्रीधर-मेरे वाक्यों का प्रमाण तलवार के प्रमाण की आव- 
श्यकता नहीं रखता । तलवार का प्रमाण निबंतलों का प्रमाण है। 
निर्भीक वाक्य सबतों का प्रमाण है । 

भारवि-किन्तु पिता, यद्द तलवार मेरा मस्तक नहीं काठेगी, 
उस ग्लानि को काट देगी जो पिछले दो जक्षणों से मेरे जीवन 
को मंका की भाँति ककमोर रही है । 

श्रीधर - गलानि से जीवन उत्पन्न नहीं होता वत्स, जीवन से 
स्ानि उत्पन्न होती है। ओर इस तरह ग्लानि प्रधान नहीं है, 
जीवन प्रधान है। जब तुम जीवन के अधिकारी द्वो तो जीवन 
की शक्ति से ही ग्लानि को दूर करो, तत़बार की अपेक्षा क्‍यों 


( रैमई ) 


करते हो? ओर हाँ, तुम तो मद्दाकवि हो ! तुम्हारे हाथों में 
लेखनी चाहिए, तलवार नहीं | यह तलवार कैसी ! 


भारवि-पिता, में महाकबि नहीं हूँ। तभी तो हाथों में: 
लेखनी नहीं है, तलवार है। जीवन का स्वामी नहीं हूँ। तभी 
तो ग्ल्ानि का मुझ पर अधिकार है ! 

श्रीधर--गलानि काला बादल है वत्स, जो जीवन के चन्द्र 
को मिटा नहीं सकता | कुछ क्षणों के लिए उसके प्रकाश को 
रोक ही सकता है। उत्साह के प्रवाद्द से बादल को हटा दो । 

भारवि- वह रक्त के भ्रवाद्द से द्वी हटेगा, पिता ! ओर वह 
रक्त मेरे मस्तक का होगा । 

श्रीधघर--मश्तक में सहस्नद्ल है वत्स, जिसमें ब्रह्म झा निवास 
होता है। ग्लानि के पोषण के लिए ब्रद्यद्रव की आवश्यकता नहीं 
है। किन्तु में यद् पूछता हूँ कि इस मू्खता के धूमकेतु की रेखा 
कितनी लम्बी जायगी ? मेंने तुम्हारे दोष दिखलाए तो उन्हें 
स्वीकार करना चाहिए था! यद्द नहीं कि रज्ञानि से दो दित 
घर आलने का नाम भी न लो ! बेचारी माँ को दुखी ओर चिंतित 
रक्‍खो | उसने तुम्दारे वियोग में दो दिनों से भोजन नहीं 
किया | अब आधी रात में तुम आये हो, तुम्हारे हाथ में यह 
तक्षवार है. ओर पिता से तुम अपना हवी मस्तक काटने को कद्दते 
हो। मूखे पुत्र ! मेरे हृदय में पिता की भावना आज तुमसे लांछित 
दो रही है । 


| 


( एृ८७ ) 


भारवि--पिता, यह सब स्वीकार करता हूँ। आपसे विवाद 
करना भुमे और भी कष्टप्रद होगा । किन्तु में अपनी निरबेत्रता 
आपके सामने स्पष्ट करना चाहता हूँ । पिछले दो दिनों का कार्ये 
प्रतिशोषध से परिचालित था । 

श्रीधर--प्रतिशोध ! 

भारवि--हाँ पिता, प्रतिशोध ! आपने मुझे! सदेव ल्ांछित 
किया | जब में शाख्वार्थ में विज्ञयी हुआ आपने मुझे सावेजनिक 
रूप से लांछित किया | जिन परिडतों को में पराजित करता था, 
वे ही आपके वाक्यों को लेकर मेरा परिद्दास करते थे--सभाओं 
में लांहित करते थे । दो बार जब आपने सब परिडतों के सामने 
निन्‍दा की तो में क्रोध और गर्ज्ञानि से भर ग्या। में घर नहीं 
' ज्ौट सका | मेरी सारी विजय की उसंग रसातल में चलत्नी गई । 
मैंसे समझ लिया कि जब तक मेरे पिता बतेमान हैं तब तक में 
इसी प्रकार लांछित द्दोता रहूँगा । 

श्रीधर--यह सत्य है । 

भारवि--में आत्म-हत्या-नहीं कर सकता था क्योंकि वह एक 
जघन्य पाप है। मेंने अनेक बार सोचा। पिता को तो पुत्र की 
उन्नति से सुख होना चाहिए | उसके शरीर में हे से रोमांच हो 
आना चाहिए किन्तु पिता को मेरी उन्नति से अप्रसन्नता होती है; 
पिता को मेरे दोष ड्वी दोष दीख पड़ते हैं। वे मुझे लांछित करते 
हैं। एकांत में लांछित करते तो कोई द्वानि न द्वोती किन्तु 
विह्वन्मंडली में वे मेरा अपमान करते हैं । 


( एऐैंघएथ ) 
श्रीधर--मेरा अभिप्राय विह्वन्मंडली में ही तुम्हारे दोष 
दिखलाने का रहा हे । 
भारवि-जिन पंडितों ने मेरे ज्ञान को अपने सिर पर पुष्प- 
माला की भाँति घारण किया, उन्हीं पंडितों के समक्ष भेरा 
अपमान मुझे शुल की भाँति खटक गया और , आपके प्रति क्रोध 
अन्तिम सीमा तक पहुँच गया | 


श्रीधर--( मुस्कराकर ) अंतिम सीमा तक फिर तुमने क्‍या 
किया ! 

भारवि--में पूरे आठ प्रहर तक मन ही मन जल्ञता रहा | 
फिर मैंने यही ठीक समम्का कि में पिता के जीबन को समाप्त 
कर दू । 

अभ्रीधर--हाँ, * 'पिता के !*“ कितना अच्छा द्वोता मुझे अपनी 
मृत्यु पुत्र के हाथां मिलती ! 

भारवि--मेंने अपने मित्र विजय घोष के शख्रागार से यह 
पैनी तलवार चुनी जिसकी तीखी थार के स्पशं मात्र से जीवन 
का सूक्ष्म तंतु बिना किसी शब्द के क्षण मात्र में कट जाता। में 
संध्या से ही इस घर के कोने में छिपा हुआ था। जब आधी रात 
में माता जी ओर आप निद्रा में त्लीन रहते तो में दबे पाँव 
झ्ाकर आप की ग्रीवा पर यह तलवार रख देता। माता ज्ञी को 
भी ज्ञात न द्ोता कि वे जीवन की किस दिशा में चली गई हैं । 
प्रातः काल जब उन्‍हें ज्ञाव होता ओर नगर में यह बात फेलती 


५ हट 
वो मैं मी आता। मेरा प्रायश्चित्त यह होता कि जीवन भर माता 
की कठिन सेबा कर (उन्हें वेधव्य के कष्ट का अनुभव न होने 


देता । 
श्रीधर--फिर तुसने क्‍यों नहीं किया ? यह काये तो तुम अब 


भी कर सकते हो ! 

भारबि--पिता ! मुके और लांछित न कीजिए । मेरी ग्लानि 
को अधिक न बढ़ाइए । द्वाय रे, माता का हृदय, वे क्षणमात्र भी 
न सो सकीं......। आपको छेड़ती रददीं। उन्होंने आपको सोने 
न दिया ओर जब बातों दी बातों में मुझे यह ज्ञात हुआ कि 
आपकी:--आपकी।यदह पुत्र-वत्सलता ही है कि आप पंडितों के 
बीच मेरी निंदा कर मेरे गवाकुर को नष्ट करते हैं; मेरे अहंकार 
को दूर कर मेरी अधिकाधिक उन्नति चाहते हैं. तो मुझ पर 
वजपाल हुआ। मेरा सारा क्रोध पानी बन कर मेरी आँखों से 
अश्र-घारा के रूप में निकल पड़ा। ओद्द पिता, आप कितने 
महान हैं ! प्रतिदिन मेरी उन्नति के अमिलाषी ! मेरे अहंकार को 
दूर कर सुके साधना के पथ पर बढ़ाने वाले पिता! में पापी 
हूँ। पिठ-हत्या से प्रतिशोध लेने बाला यह नारफीय पुत्र आज 
प्रायश्चित्त रूप में अपना मस्तक कटवाने की भिक्षा माँगता है । 


( एक सिसकी ) 

श्रीधर--शान्त, शान्त | किन्तु न तो में अतिशोध लेता हूँ 
श्रौर न भिक्षा देता हूँ। 

भारवि--फिर भी में दंड चाहता हूँ। . 


.. ए० ना०--१६ 


( २१६० ) 


श्रीधर--किन्तु मूर्ख, पितृ-हत्या का दंड पुत्र-हत्या नहीं है । 

भारवि-फिर भी शासत्र की आज्ञानुसार जो दंड हो, बही 
दीजिए । 

श्रीधर--हिन्तु मेंने तुम्हें क्षमा किया वत्स, दंड की व्यवस्था 
, पाप के स्थिर रहने में है। जब यह पाप स्थिर नहीं रह सका 
तब दंड को आगे बढ़ने की आवश्यकता नहीं है । 

भारवि--आप से शास्प्राथ करना मेरी अल्पन्ञना है पिता, 
पाप के लिए न खह्दी मेरे प्रायश्चित्त के लिये भी तो कुछ व्यवस्था 
होनी चाहिए - । 

श्रीधर--ते रे लिये पश्चात्ताप ही प्रायशिचित्त हे । 

भारवि--आप मद्दान्‌ हैं, पिता | किन्तु जब तक झआष 
प्रायश्चित्त की व्यवस्था मेरे लिये न करेंगे तब तक मेरे जीवन 
में एक ऐपी आग लगी रहेगी जिसका बुम्ाना मेरे लिये असंभव 
होगा। पिता अपनी पुत्रवत्सलता में अडिग रददे ओर पुत्र पितृ- 
हत्या का निश्चय कर भी अद्‌ंडित रहे ? मेरे लिये क्षमा असक्ष 
होगी । 

श्रीधर--माता की सेवा कर असह्य को सहझ्य बनाओ | 

भारवि--पिता, माता की सेवा तो मेरे जीवन की चरम 
साधना है दी किन्तु यदि आप चाहते हैँ कि आभापका आभरवि 
जीवित रहे तो उसे दंड दीजिए । 

शरीधर--पुत्र यदि जीवन को द्वी दंड समझ ले तो क्‍या 


हानि है ? 


( १६१ ) 


भारबि-पिता, में जीवन को वूंढ नहीं समझना चाहता ! 
यह त्द्य की वि भूति है। इसे चिन्ता में घुलाना पाप में ख्पेटना, 
दुख में बिलखाना सबसे बढ़ा अपराध है। इससे तो अच्छा है 
कि में आपकी अनुमति से दंड स्वरूप आत्महत्या जैसे जघन्य 
पाप 


अीधर--(बीच ही में) भारवि ! 
भारवि--पिता ! मेरे मन की शांति के क्षिण आप शाखानुखर 


दंढ की व्यवस्था दें । 

श्रीधर--छ: मास तक श्वसुरालय में जाकर सेवा करना 
ओर जूठे भेजन पर अपना पोषण करना | 

भारवि-छ: मास तक श्वसुरालय में जाकर सेवा करना 
ओर जूठे भेजन पर अपना पेषण करना । बस ठीक, आज श्र 
यह मेरा प्रायश्चित्त प्रारम्भ हुआ। यह लीजिए तलवार ( फेंक 
देता है। ) इसे आप कृपया मेरे मित्र विजय घोष के पास पहुँचा 
दीजिए और मुझे इस प्रायश्चित्त की पूर्ति की आज्ञा दीजिए | 

श्रीधर-किन्तु यह प्रायर्चित्त इसी क्षण से क्‍यों प्रारम्भ हो 

( नेप्थ्य में बेटा, यह यरम गरम भोजन जहदी ले कर ले? आगाज 
घरि-षीरे पास आती हुईं ) तू बहुत भूखा होगा। जश्दी से पेजज 
कर ले । 

सुशीक्षा--( पास आकर ) का, मुझे में अपने हाथे। से 
'खिलाऊ | 

सॉरघि--नहीं, माँ ! 'सुके जूता मेजन चाहिए । 


५ ३३ .) 


सुशीला--आरचय से)--जूठा भेजन ! 

भारवि--हाँ माँ, आज से छः मास तक जूठा भेजन ही मेरा 
खाना है । 

सुशीक्षा-(आरचय से)--छः महीने ? 

भारवि--तूने भी तो भेजन नहीं किया है | 

सुशीज्ञा-बेटा, तू खा ले ! मेरी आत्मा की ठृप्ति हो जाएगी। 
में जी जाऊंगी। 

भारवि--नहीं, पहले में अपने दाथें से तुमे एक ग्रास भेजन 
खिला दू । 

सुशीला--पहले तू खा के । 

भारवि--नहीं माँ, मेरी प्रार्थना मान ते। में पहले तुमे 
खिला दूं । 

सुशीज्ञा-- थ्रास लेकर ) घन्य मेरे लाल, अब लें तू खा ले , 

भारवि--नहीं माँ, सुझे क्षमा कर । छः मददीने बाद तुम्हारे 
इन हाथें से सेजन करूँगा । 

सुशीज्ञा--छः महीने बाद! यह बात क्या है ? देखिए, 
(श्रीघर की और) यह छ: मद्दीनों की बात केसी ! 

श्रीधर--(गम्भीर स्वर में)--यह उसका प्रायश्चित्त । 

सुशीक्षा--प्रायश्चित्त ! केसा प्रायश्चिप्त ? 

भारवि--यह पिता जी र्पष्ट' करेंगे। अब मुमे देर हो रही 
है। पिताजी, आज्ञा दें। माता आज्ञा दीजिए--आप दोनों के 


( १६३ ) 


बरणों की धूलि अपने सिर पर रख लूँ । अब में अपने भाप से 
प्रतिशोध लूंगा। माता, भ्रणाम । पिता, अ्रणाम ! 
सुशीका--भारवि, मेरे लाल ! 
श्रीधर--गया भारवि | 
सुशीज्ञा-मे रे लाल, लौट आओ !*** 
( नेपथ्य में भारवि का स्वर--अतिशोघ / अतिशोष / ) 


“&संसाप्त-- 


